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PRESENTACION PROCULTURA

Los Bailes Religiosos forman parte del patrimonio cultural intangible
de un pueblo, constituyendo una tradicion ancestral. Ya en el s. XV,
los Incas incorporaron esta devocidn. Sin embargo, su realizacion,
suidiosincrasia, su identificacion con su tierra y cultura es propia de
los mineros de Andacollo. Los bailes religiosos, nacieron a los pies
de la Virgen del Rosario de Andacollo, alrededor del 1590.

Son el reflejo de una hermandad cristiana, tradicional y con sentido
de celebracion. La expresion de un arte ritual de origen andino, di-
rigida a la madre de Jesus, al Nifio Dios, a los Santos, Patronos vy a
la Santa Cruz. La relevancia de los bailes religiosos esta en como la
danza, la musica y la devocién se transforman en una celebracion
familiar, colectiva y espiritual. Son un rito identitario de una religio-
sidad popular intima de las comunidades del norte. Son una forma
de alabanza, una manera de rendir culto a Dios, en Maria, su madre
y en los santos, donde la criatura se encuentra con su Creador.

Para Fundacion ProCultura, la edicion del libro Bailes Religiosos de
Arica, Valoracion de su Historia y Tradicion, del Padre Nelson Pefia,
S.J, es estampar un testimonio indeleble, dejar un testigo que de
cuenta de una tradicién, promoviendo la continuidad de ellas. Es
poner en valor, la inspiracion religiosa mds profunda expresada en
el baile y la musica, que alaba la incondicionalidad de un amor. Son
una manifestacion de fe y de carifio que se transmite de padres a
hijos. Son un rasgo cultural del pueblo nortino que no puede per-
derse, porque es signo de vitalidad. Es la creencia religiosa que no
se queda escondida en el fondo del corazén, sino que se manifiesta
en la celebracion comunitaria. Porque “el que canta, ora dos veces;
y el que, ademds, baila motivado por su fe, ora tres veces”.

llonka Csillag P.
Presidenta Fundacién ProCultura
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BAILARIN DEL SILENCIO

Preguntan si soy pagano
idélatra, pecador,

por vestirme de gitano

o moreno saltador.

Me dicen que a Dios se llega
se llega sin mediador,

me dicen que soy un loco
porque bailo con ardor.

Si danzo cantando versos
es porque nacen del corazon.
Soy bailarin del silencio

de aquel silencio que habla con Dios.

Soy pecador soy indigno
y necesito de mediador.

Pagano no puedo serlo,

de un todo parte yo soy

y si venero una imagen,

eso no es adoracion.

Aquél que niega a su madre,
no tiene ningtn valor

por eso yo bailo y canto,

a la Madre del Sefior1.

> INICIO DE FIESTA: La alegria de un

nuevo encuentro (Fiesta de la Tirana, 72 km.

al sureste de la ciudad de Iquique).



SU ORACION ES LA DANZA

{ BAILE RELIGIOSO: El promesante
bailarin delante de Dios y de la Virgen
Fiesta de las Pefias- a uno 7o km. al

interior de Arica).

Se cuenta en tradicion oral de los jesuitas chilenos, que un dia el P.
Pepe Vial, S.J fue invitado por el maestro de novicios para hablar
sobre los bailes religiosos que acompanaba en Arica. Luego de
escuchar la larga y profunda presentacién, el maestro de novicios
le pregsunta: y bueno José, pero los bailarines, ¢en qué momento
rezan?, a lo que €l respondid: su oracién es la danza. Pero ¢cémo?,
insistio el maestro novicios, ¢ellos estdn pensando en algo?. A lo que
el P. Vial insistié: ellos danzan, su oracién es la danza.

Hoy, a mds de treinta afos de esta conversacion, tengo la gran
alegria de presentar este libro del P. Nelson Pefia, S.). Aqui se
recoge el camino de los jesuitas junto a los bailes y se amplian las
palabras del P. Pepe Vial, S.J. Se ofrecen elementos fundamentales
de la historia y tradiciones de nuestros queridos bailes religiosos de
Arica, como profundo testimonio de humanidad que busca a Dios, y
que reconoce su respuesta amorosa por medio de la danza. Porque
entre todas las posibilidades, Dios nos hizo criaturas que danzan.

El camino comienza por explicarnos que la danza, el movimiento
ritmico y arménico de nuestro cuerpo, es una forma antigua vy
eminentemente humana que tenemos de expresar nuestra blisqueda
de Dios y su Misterio. Por eso, tanto los pueblos originarios de nuestro
territorio, como el pueblo de Israel descrito en el Antiguo Testamento,
tienen en la danza religiosa una raiz semejante. Podemos decir que
Dios se da a conocer a sus bailarines en el altiplano y en la pampa,
de la misma manera que se da a conocer al pueblo de Jesus, que
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peregrina al Santuario de Jerusalén y que recuerda a David, el rey
que baila.

El evangelio de Lucas hace un eco preciso de esta realidad, al decirnos
que es en esta tradicion de peregrinos en la que Jests crece en gracia
delante de los ojos de Dios y de los hombres. Y si el Hijo de Dios
peresring y canté desde pequefio junto a su familia, por El sabemos que
la peregrinacion y la danza son un camino de encuentro con su Padre.

La fuerza reveladora de la danza, la reconocieron los primeros
misioneros catélicos que vinieron a las tierras que hoy ocupa el
norte de Chile. Los pueblos andinos aqui asentados, los hombres y
mujeres traidos de Africa, y mds tarde los criollos pampinos, tenfan
en comin que danzaban por su fe. Con el paso de los afios, junto con
ser expresion religiosa, la danza se hizo manifestacién de identidad
y reclamo de reconocimiento.

No podemos olvidar que este encuentro de culturas fue muchas
veces causa de opresion. Que hubo actos de abuso y humillacién por
parte de quienes tenian la mision de comunicar la Buena Noticia de
Jests. Con humildad asumimos los errores de nuestros antepasados
en la fe. Pero al mismo tiempo, como testigos del presente, debemos
declarar que Dios es fiel y no abandond a su pueblo que lo busca.
La danza, como un rio de vida en medio del desierto, nos ha ido
permitiendo reconocer nuestros errores, ir sanando las heridas y
reconciliando las diferencias. En nuestras ciudades y pueblos, somos
testigos de que, ano a ano, la danza redne en armonia las diversas
tradiciones. Los bailes religiosos son un espacio de reafirmacion,

conservacion y transmision de las diversas identidades que habitan
nuestra tierra. Al concluir la primera parte, este libro nos permite
confesar que Dios estd en medio de nosotros, porque los diversos
pueblos, culturas y naciones, nos reconocemos como hermanos
danzando a Nuestra Madre.

La segunda parte profundiza esta experiencia de vida con relatos
de tiempo mads reciente. Aqui se propone un enorme desafio: dejar
registro escrito de lo que ha sido transmitido en forma oral, de
una experiencia a la que sélo se accede en profundidad desde el
movimiento, desde la danza. En otras palabras, mostrar la presencia
de Dios vivo enlavida de las comunidades, sin que pierda su vitalidad.

Hay dos rasgos que dan cuenta de este propdsito. El primero de ellos,
es que se entrega a la voz de los protagonistas. Son los bailarines,
bailarinas, socios y dirigentes los que toman la palabra y nos relatan
su memoria. Cada uno y cada una, nos cuenta la vida vivida delante
del Misterio; nos muestra la profundidad de un presente pleno de
memoria, como lo expresan las tradiciones vy ritos.

La segunda evidencia es reconocer como la presencia de Dios
causa comunidad. Si bien la danza, como toda oracién, es un acto
personal, no es por ello individualista. Los bailarines y bailarinas
danzan unidos. Y aqui comunidad significa mucho mas que
coordinar los movimientos. La comunidad danzante es expresion de
una vida compartida delante de Dios. Las alegrias vy las dificultades,
los encuentros y desencuentros, se trenzan en la complicidad de
estas familias de bailes que peregrinan al santuario. El conjunto de
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> RITUAL CUYACAS: Una expresion

cultural con sentido religioso.
Subcoleccién Chile, Coleccion Archivo
Fotografico, Archivo Central rés Bello,
Universidad de Chile

las Sociedades Religiosas y Asociaciones forman una sola Iglesia, el
mismo Cuerpo de Cristo.
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INTRODUCCION

< SANTUARIO DE LA TIRANA: Corazdn del
norte grande, en honor a la Virgen
del Carmen.

Los bailes religiosos son una cultura que ha marcado la religiosidad
de todo el norte de Chile. En su manifestacién de fe se recoge la vida
y la historia de miles de personas: en su mayoria gente sencilla, de
esfuerzo y trabajadora. Por este motivo podemos decir que, sin lugar
a dudas, es la expresion de fe mds auténtica, masiva y laical de toda
la Iglesia nortina.

Los hombres y las mujeres que viven la danza como expresion de
su fe, habitan el mundo y se relacionan desde una cosmovision
religiosa que implica la totalidad de su vida, explicdndola y do-
tandola de sentido. Ser bailarin religioso, socio o dirigente de una
sociedad de baile, para quien lo vive en su forma mas auténtica,
no es una actividad adicional en la rutina; ser de bailes es una
vocacion de fe, es una manera de comprenderse en el mundo,
como parte de una comunidad cristiana, que canta y danza con
el corazén. Su cardcter, distintivamente religioso, se encuentra
en su tradicién. A diferencia de otras expresiones culturales de
la zona norte de Chile y las regiones aledanas de Per( y Bolivia
-de las que por cierto bebe esta cultura- los bailes religiosos se
configuran en torno a ritos transmitidos de forma oral entre sus
miembros los que conservan y comunican una experiencia de lo
sagrado, de un encuentro con el misterio de Dios. La promesa,
la peregrinacion al Santuario, el traje del bailarin, la danza, los
cantos, la fiesta y la imagen..., comprendidos a la luz de la tradi-
cién recibida de los antiguos?, configuran un orden que tiene en
su centro lo sagrado.
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Fl motivo de este escrito

Una particularidad de las cinco Asociaciones que participan de nues-
traiglesia ariquena es que sus sociedades’ estan consagradas a la de-
vocion mariana. Es por intermedio de la veneracion a Maria, sea en
su advocacion Del Carmen de la Tirana, del Rosario de las Pefias o de
los Remedios de Timalchaca, que nuestros bailarines, socios y pere-
grinos expresan su amor a Dios. Los Obispos reunidos en Aparecida
describen esto hermosamente: “Con su religiosidad (...) se aferran
al inmenso amor que Dios les tiene y que les recuerda permanente-
mente su propia dignidad. También encuentran la ternura y el amor
de Dios en el rostro de Maria”.4

Este texto fue escrito como respuesta a una necesidad formati-
va de los bailes religiosos de Arica. El orden de los contenidos
parte de lo mas general hacia lo mas propio y particular; es por
ello que comienza dando elementos de la historia de los bailes
religiosos (cap. 1) y luego como se fueron desarrollando en Arica
(cap. I). Sélo después nos detenemos, mas contemplativamente,
en la imagen de Maria, la Madre de la Iglesia y de nuestros bailes
religiosos (cap. II1), figura que estd a la base de la cosmovision re-
ligiosa de los bailes aqui enunciados. Posteriormente, y teniendo
como elemento central la historia y la devocién mariana, podre-
mos profundizar en lo propio de su fe (cap. IV) y de sus tradicio-
nes (cap. V). Teniendo todos estos elementos presentes buscare-
mos explicitar qué es lo propio de sumisién en la lglesia (cap. VI) y
cémo creemos que se debe acompanar, proteger y promover esta
hermosa devocidn.

Quizds el presente trabajo esté lleno de imprecisiones dada mi poca
experticia histérica y antropoldgica.> Sin embargo, el periodo que
llevo acompafiando a estas comunidades marianas, me ha dado los
elementos basicos para tratar de sistematizar intuiciones generales
de la historia y tradicién de los bailes religiosos.

Mi intencion es hacerlo como gesto de agradecimiento por tanto bien
recibido. Gran parte del contenido han sido los escritos de diferentes
autores, mi propia experiencia en la asesoria de estas comunidades
marianas y el relato emotivo de muchos bailarines y promesantes, los
cuales le dan una significancia mayor al contenido de este texto. Mi
pretension es hacer un aporte, humilde y honesto, a esta hermosa
manifestacién de fe. Para que, desde la propia identidad, la tradicion
de los bailes religiosos y su profundo amor a Dios y a Maria puedan
ser fieles a la misién que el Serior nos ha ido mostrando y asi se pue-
dan mantener en el tiempo sin traicionar su identidad.

23



capitulo |

BREVE MIRADA HISTORICA

“El baile es, en efecto, una forma de alabanza y adoracién a Dios.
Asi leemos en algunos pasajes de la Biblia: “Alaben a Dios con dan-
zas...” (Salmo 150) y se recuerda al rey David danzando “con todas
sus fuerzas en presencia de Dios” (2 Sam. 6, 14). Aqui estd precisa-
mente el cardcter religioso del baile, como una expresion actual de
fe cristiana y amor a la Virgen. Ademads, el baile manifiesta alegria
y esperanza de una manera comunitaria. No es una sola persona
quien baila, siempre es un grupo, muchos promeseros que bailan.
Cada Sociedad de baile religioso revela, por consiguiente, en alguna
medida la alegre esperanza del Pueblo de Dios, que mdas alld de los
afanes y preocupaciones de esta vida, cree y espera gozoso alabar
para siempre un dia al Dios de nuestra fe”.°

> ENTRADA DEL PRIMER SALUDO:
Camino al Santuario.

Subcoleccién Chile, Coleccion Archivo
Fotografico, Archivo Central Andrés Bello,
Universidad de Chile
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EL VALOR DE LA HISTORIA
EN LA DANZA RELIGIOSA

El origen de la danza

Los bailes religiosos del presente son fruto de su historia. Son el
resultado de un largo camino vital, en el que el canto y la danza han
sido adoptados como expresion cultural y religiosa, sustento de fe
viva y devocion.

Mirar la historia nos ensefna de dénde venimos y quiénes somos. Por
es0, conocer nuestro pasado nos explica nuestro presente y nos per-
mite conservar nuestra identidad para el futuro. Al mirar los caminos
recorridos por los hombres y mujeres que nos precedieron, podemos
agradecer y descubrir como el Sefior y su Madre Santisima se nos
han ido revelando. También, podemos aprender de nuestros errores.

Tomar conciencia de la historia de los bailes religiosos nos hace di-
mensionar que llevamos este tesoro en vasijas de barro. Es por ello
que se vuelve necesario pedir la gracia de Dios de conservarlos en
el tiempo y entregarlos, como tradicién de encuentro y fe, para los
que seguiran después de nosotros en el futuro.

A lo largo de la historia de la humanidad, las diversas comuni-
dades han expresado su deseo de encuentro y comunién con el
misterio, por medio de la danza. Desde antiguo, en las distintas
culturas, la expresion ritmica del cuerpo humano ha sido un ca-
mino de aproximacion a lo trascendente. Por eso, la danza es un
lenguaje sagrado.

En este lugar del mundo se vivié una experiencia semejante. La gran
mayoria de las comunidades indigenas andinas utilizaban la danza
como expresién de la relacién con sus divinidades. Esta caracterfsti-
ca se asoci6 con la fe y la devocién del misionero espariol que venia
con la costumbre de las fiestas patronales de sus pueblos. En ellas
la danza era una expresion de alegria, encuentro y fe comunitaria.
En este sentido, la danza contribuyd al proceso de evangelizacion
en estas tierras.

Esta semejanza, no significa que el proceso haya estado excepto de
tensiones y violencia. Pero si nos dice que donde se produjo el en-
cuentro y el didlogo, fue precisamente en la danza, una manera de
desarrollar un lenguaje comun.

Sin duda que, para comprender en profundidad la importancia de
la danza en la humanidad y saber con mds exactitud cémo se fue
dando este encuentro entre culturas, se necesita un estudio mas
profundo del tema. Con todo, hay ciertos elementos que nos ayudan
a explicar lo que estd de fondo de la expresion de fe de nuestros
bailarines del silencio.

En lo que sigue, mostraremos algunos aspectos generales que nos
permitan dar cuenta de la importancia de este lenguaje y cémo ha ido
ocupando un lugar central en nuestra manifestacién de fe.
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ANTECEDENTES BIBLICOS:

La danza en el Antiguo Testamento

David, paradigma del bailarin

David, vestido con un efod de lino, danzaba con todas
sus fuerzas en presencia de Yavé. David y toda la gente
de Israel subian el Arca de Yave, entre clamores y toques
de corneta. Cuando el Arca de Yavé entré en la ciudad de
David, Micol, hija de Sadl, estaba mirando por la venta-
na. Vio al rey David saltando y danzando, en presencia de
Yaveé, y lo desprecio en su corazon.

2 Samuel 6, 14-16.

David era el hijo menor de ocho hermanos, que se dedicaba a cuidar
ovejas. Siendo atin un muchacho, en nombre de Dios es ungido por
Samuel como Rey de Israel. Entre todas sus hazanas, formd ejérci-
tos, derroté a Goliat, el gigante de los filisteos y capturd la fortaleza
de Sién (Jerusalén), para hacerla su capital. Con los éxitos militares
adquirié gran fama. A los 30 afios, fue ungido Rey de todo Israel.

Cuenta la historia que en medio de todas sus hazanas y grandes logros
como rey, siempre demostrd su fe de una forma muy sencilla y singu-
lar. Fiel a su devocién, construyd un altar dedicado a los mandamien-
tos de Dios contenidos en el Arca Sagrada y entre todas sus bendicio-
nes se vistié con sus mejores trajes y la venerd bailando y cantando
como un loco. Para nosotros, esta Arca es una prefiguracion biblica
de la imagen de Maria, pues en ella lleva dentro de si al mismo Dios.

29
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Otros textos
del Antiguo Testamento

“Imaginémonos el traslado del Arca. Es una procesion inmensa, en
que van miles de personas cantando, bailando y tocando musica,
precedidos por el mismo rey. Se ofrecen innumerables sacrificios.
Es la gran alegria porque el Sefor esta con su pueblo. Es la entrada
triunfal del Arca de la Alianza al lugar que le corresponde en la capital
del pais. David danzaba en presencia de Yavé. David ha entendido
muy bien de qué se trata; sabe que todo es poco para darle gracias
a Dios, y no le importa lo que otros piensen de él. Micol desprecié a
David en su corazon: en eso actué como muchas personas que miran
en menos las expresiones espontaneas de la fe del pueblo con sus
costumbres, sus bailes y sus imdgenes”.?

Este relato nos ensefia que este hombre, que fue tentado por el pe-
cado y ostentd un gran poder, nunca se olvidé de que a Dios se le
adora con el corazén. Es por eso que David, por su historia y por su
devocion, se ha convertido en modelo e inspiracion para todos los
bailarines de nuestras sociedades religiosas. Asi, como se encuen-
tra el relato de David, en el Antiguo testamento encontramos otros
textos que nos muestran la importancia del canto y de la danza en la
experiencia religiosa del Pueblo Elegido por Dios. Aqui los expone-
mos brevemente, y cada bailarin y sociedad religiosa, profundizando
en ellos, encontraria una reflexion a partir de su propia experiencia.

En el Pentateuco, que son los cinco primeros libros de la Biblia, en-
contramos estos relatos:

Exodo 15, 20-21:
Entonces Miriam, la profetisa, hermana de Aaron, tomé en sus ma-
nos un instrumento, un pandero, y todas las mujeres la seguian con
timpanos, danzando en coro...»

En los Libros Histdricos, que son los que registran las narraciones de la vida del pueblo de Israel encon-
tramos lo siguiente:

1 Crénicas 15, 14-16:
..David dijo a los jefes de los levitas que dispusieran a sus hermanos,
los cantores, con instrumentos musicales, salterios y cimbalos para
que los hicieran resonar, con voz de jiibilo.

Otros textos biblicos que muestran la importancia del canto y la
danza en la experiencia de fe del pueblo elegido son:

Jueces 11, 34:
Cuando Jefté volvié a su casa en Mizpa, su hija le salié al encuentro;
tan contenta estaba de ver a su padre, que bailaba, acompafidndose
de su pandereta...

Jueces 21, 21-23:
..Estén alerta y cuando las muchachas de Silo vayan a danzar en co-
ros, salgan de las vifas y que cada uno se rapte a una mujer y vayase
ala tierra de Benjamin...

1 Samuel 18, 6-7:
..Cuando David torno de matar al Filisteo, salieron las mujeres de
todas las ciudades de Israel cantando, con danzas, con tamboriles,
y con alegrias y sonajas, a recibir al rey Saul. Y cantaban las mujeres
que danzaban...
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En los libros Sapienciales, que son los que registran la sabiduria de Israel en forma poética tenemos

también algunos ejemplos.

Salmo 30, 11-13:

Esciichame, Sefior, y ten piedad de mi; sé, Sefior, mi socorro! Tii has
cambiado mi duelo en una danza, me quitaste el luto y me cefiste
de alegria...

Salmo 149, 3:

Salmo 150:

Eclesiastés:

..Alaben en medio de danzas, el arpa y el tambor toquen para él.

“Alabadle con pandero y danza; Alabadle con cuerdas y flautas...
todo lo que respire alabe al Sefior”.

3, 4

Tiempo para llorar y tiempo para reir; tiempo para gemir y tiempo
para bailar...

Finalmente, en los Libros Proféticos, que conservan el llamado permanente a la conversion del pueblo a

la justicia de Dios, tenemos el siguiente relato.

Jeremias 31, 13:

Entonces la muchacha bailarda de alegria, jovenes y viejos viviran
felices; cambiaré su tristeza en alegria, los consolaré, los haré reir
después de sus penas.

En estos textos biblicos, que forma parte de nuestra mds antigua
tradicion, se muestra como el canto y la danza han sido canales de
expresion y de fe a lo largo de la historia de la salvacion. Ellos han
sido durante siglos el depdsito auténtico que nos recuerda que la

Cantar y danzar
al ritmo del Evangelio®

alegria y la esperanza comunitaria, se expresan con toda propiedad
por medio de la danza.

La experiencia descrita en las Sagradas Escrituras ofrece un fun-
damento precioso para el sentido profundo de nuestra piedad: se
danza por fe y sélo en tiempo de fiesta -en tiempo sagrado-. Para
entrar en un baile religioso es vital la fe y la devocién para promesar
a un bailarin o bailarina.

El hijo mayor estaba en el campo. Al vol-
ver, cuando se acercaba a la casa, oyo la
orquesta y el baile.

Lucas 15, 25

Cuando acompanamos a Jesls por medio de los relatos del Nuevo
Testamento, encontramos que El compartié toda nuestra existen-
cia, menos el pecado (Cfr. Heb 4, 15). El participé de las tristezas
y las alegrias de su pueblo: peregriné -desde nifio- al Santuario de
Jerusalén (Cfr. Lc 2, 41-52) y participé de las fiestas de su comunidad
(Cfr. Jn 2, 1-11). Podemos decir sin duda que canté, baild, rié y lloré
junto a su pueblo; fue un hombre como todos y vivié intensamente
su vida.

Es hermoso suponer que asi como David bail6 en el Templo, Jesls
bailé en la vida, amando y sirviendo a todos los que lo rodeaban. Es
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Triple Vertiente’

delante de este testimonio que los bailarines y promesantes estan
invitados a manifestar su fe, con alegria y esperanza en medio del
Santuario y en los acontecimientos de la vida. En otras palabras po-
demos decir que todos y todas estamos invitados a cantar y danzar
al ritmo del Evangelio, porque la buena nueva es dinamica, alegre y
se vive con otros.

Puestos delante de la Buena Noticia de Dios que Jesls nos comu-
nica por medio de sus gestos y palabras, los bailarines y bailarinas
reconocen el porqué de su danza. Como en la pardbola del Hijo
Prodigo en el Evangelio de Lucas, nuestro baile es de alegre retor-
no a la casa del Padre. El Padre que, sabemos por Jesls, nos ama
incondicionalmente.

A la misién de conservar esta identidad fundamental de Bailarines
Religiosos, Bailarines de la Buena Noticia de Jeslis, estamos todos
llamados. Nosotros somos ahora el pueblo de Dios que, al igual
que los antiguos, le entregaremos el testimonio a los que vengan
después de nosotros.

Alaraiz dela expresion religiosa por medio de la danza y la cosmovi-
sién que la define, cabe distinguir tres vertientes culturales: andina,
afro e hispana. Si cada una de ellas con sus propias caracteristicas
e historia expresa una riqueza particular, todas ellas en su conjunto
nos muestran el armaonico rostro de una comunidad diversa que se
une por la devocion.

Cultura andina

Al mirar la historia es muy importante considerar que desde el ori-
gen de nuestros bailes existié una vertiente andina que estuvo a la
base de la experiencia de nuestra danza religiosa. Sobre este punto
el P. Javier Garcia sostiene que:

“El hombre andino ha expresado a través de la danza sus
mads intimos sentimientos, en los que estan presente los
religiosos, a través de una forma cultural que se ha ma-
nifestado vdlida para todos los tiempos...El hombre an-
dino tuvo, en el canto y la danza, sus mds vitales medios
de expresion... todas las celebraciones, de tipo familiar,
de ayllu o ptiblicas van acompanada de la danza”.°
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Cultura Afro

En este territorio, del que somos parte, la base de la cultura tiene
sus origenes en las culturas del Tiwanaku", que sera la base para la
vida de los reinos aymaras y del Imperio Inca. Por lo tanto, podemos
decir que estas culturas aportaron en nuestro territorio distintos ele-
mentos que fueron enriqueciendo la manera de concebir el mundo y
las formas de buscar y contactarse con la divinidad.

Una segunda vertiente que tuvo gran influencia en la configuracion
de nuestros bailes religiosos ariquenos fue la Afroamericana. En
tiempos de la colonia muchos hombres y mujeres fueron traidos
como esclavos y vivieron en los territorios que hoy ocupan el sur del
Perti y el norte de Chile.

A pesar de las condiciones de su vida, ellos contribuyeron a enri-
quecer el acervo cultural de la regidn. Entre otras cosas, nos legaron
ritmos y danzas que hoy forman parte de nuestra identidad. Es im-
portante destacar que su presencia fue decisiva, no sélo en la confi-
guracion de algunos tipos de bailes, sino también, en la adopcion de
uno propio para las danzas y en las fiestas mismas. Es gracias a ellos
que hoy hablamos, por ejemplo, de los bailes Morenos y celebramos
con devocion la pascua de los negros.

Este aporte, profundo de expresidn y sentimiento, queda bien refle-
jado en las palabras del recordado P. José Vial, S.J:



Cultura hispana

“La influencia africana es claramente perceptible sobre
todo en los bailes religiosos, lo que no es de extranar
dada la alta proporcion de poblacion esclava en los va-
lles costeros bajos del extremo norte y las cualidades
ritmicas caracteristicas de los hombres de color, sobre
todo en los Valles de Azapa, Yuta, Caplina, Tacna, que
fueron sitios de una densidad poblacional africana muy
alta a fines del siglo 18; en la zona de Arica mds del 85%
de la poblacién era prdcticamente africana. Incluso en
el Valle de Yuta... se ha podido detectar algo que resulta
bastante increible y que seria caso tnico en Chile: la
existencia de un criadero de esclavos negros...”.”

La llegada de los misioneros espanoles ayudé a los bailes a dar una
orientacién explicitamente cristiana. Esta orientacién encontré un
especial desarrollo y consolidacion, en el norte grande, por medio
de la figura de Maria. Ella fue clave en la nueva comprensién de los
hombres y mujeres de esta tierra, ofreciendo una forma significativa
de expresar y orientar su devocion a la fe cristiana, en la lglesia.

Esta tercera vertiente que nutre la experiencia del baile religioso,
se conforma en el encuentro de la cultura autéctona vy la cultura
hispana. Como dijimos mas arriba, los espafioles daban un lugar
relevante a la corporalidad dentro de la ritualidad de sus fiestas reli-
giosas, lo que encontré un eco fecundo en los habitantes originarios
de esta tierra.
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Este encuentro queda graficado de manera ejemplar en palabras del
Papa Benedicto XVI en Aparecida:

“La fe en Dios ha animado la vida y la cultura de estos
pueblos durante mas de cinco siglos. Del encuentro de
esa fe con las etnias originarias ha nacido la rica cultura
cristiana expresada en el arte, la musica, la literatura
y, sobre todo, en la tradiciones religiosas y en la idio-
sincrasia de sus gentes, unidas por una misma historia
y un mismo credo, y formando una gran sintonia en la
diversidad de las culturas y lenguas™?

Los misioneros que llegaron con su cultura se encontraron con el
trasfondo religioso de las personas de esta tierra. La sabiduria de los
pueblos originarios permitié una sintesis de la que, no sin conflicto
y tensiones, surgieron los bailes religiosos.

“De ese encuentro ha nacido la rica y profunda religio-
sidad popular, en la cual aparece el alma de nuestros
pueblos latinoamericanos”

Los primeros antecedentes histéricos que tenemos de un baile pro-
piamente religioso-cristiano son de finales del s. XVI en el Santuario
de Andacollo.

A continuaciéon enunciaremos los movimientos sociales mds cerca-
nos al norte grande que influyeron directamente en los bailes reli-
g10S0S ariquenos.

La chilenizacion del Tamarugal

El'13 de agosto de 1866 un fuerte terremoto azoté la zona del tama-
rugal. En aquellos anos, este territorio formaba parte del Per, y sus
construcciones, de caracteristicas tipicamente andinas, quedaron
casi todas destruidas. Una de esas edificaciones fue el Santuario
de la Tirana. Segtn los relatos de la época, fue solo en 1872 que
pudieron iniciarse las obras de reconstruccion, las que tuvieron que
ser suspendidas por causa de la guerra. Cuando en el afio 1886 se
reinaugura, el templo, el territorio del Tamarugal ya habia sido in-
corporado a Chile y la arquitectura escogida para su reconstruccion
fue tipicamente pampina. Estos dos elementos: cambio de sobera-
nia y adopcion del modelo de construccion utilizado en las salitre-
ras, fueron decisivos en la configuracion de la nueva identidad del
Santuario y su devocion.

El proceso de chilenizacion de la fiesta llego, esen-
cialmente, a través de la propia Iglesia, que acentud el
cardcter patrictico de la virgen, sus origenes militares
al comienzo de la Reptiblica y su cardcter de “patrona
del ejército”’s

La chilenizacién de la fiesta de la Tirana, también se puede re-
conocer en las fiestas de los demds santuarios del Norte grande,
anexado a Chile luego de la Guerra del Pacifico (1879-1883). Alin
hoy se perciben indicios de este proceso, como las marchas y los
himnos tocados por las bandas de bronce (tipicamente militares),
los tricolores, las banderas, etc.
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El fendmeno de la Pampa

Es importante notar aqui que nuestros Santuarios, aunque estén
marcados por este pasado de conflictos, no son motines de guerra.
El Santuario es hoy y estd llamado a ser en el futuro, un lugar de en-
cuentro y devocién comun para nuestros pueblos, sin distincion de
nacionalidad. Por eso también, nuestras Fiestas Religiosas, que son
anticipo de la fiesta del Reino, expresan la unién de la diversidad
de todos los creyentes y dan testimonio del llamado a la reconcilia-
cion, mas alla de las diferencias que nos imponga nuestro pasado.
Un ejemplo de esto lo podemos ver en la fiesta de la Virgen de las
Penias, donde conviven fraternalmente bailes chilenos y peruanos.

La realidad del pampino, que en sus inicios vivié tan despegado de
la fe, no era igual que la del hombre de la zona cordillerana. Casi en
todas las quebradas, la Iglesia habia levantado capillas y parroquias,
con sus sacerdotes y bailes. Estas manifestaciones hicieron que la fe
del indigena -que amaba a la Pachamama- sintonizara con la doc-
trina de los misioneros catdlicos. En efecto, el Inti -que es el Dios
Sol- habfa encontrado su camino de expresion en la fe cristiana.

Como ya hemos explicado, una manera peculiar de recibir y celebrar
la fe cristiana en los pueblos originarios de Los Andes fue a través
del baile. Asi, de la misma manera que ellos expresaban su respeto
y agradecimiento a la Pachamama bailando, expresaban su respeto
a Maria también danzando.

Y la danza bajé de las montanas a la pampa. El entusiasmo vy la ale-
gria se fueron contagiando, y en torno a este carifio a nuestra Madre,
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fueron agrupandose personas que querian danzar. Asi, especialmente
en el pueblo de la Tirana, comenzaron a surgir los bailes pampinos.

Es una constatacion que la vocacién mariana influyé en el hombre de
la pampa. La Virgen fue quien les dio, a esos hombres rudos, hones-
tos y tristes, el carifio maternal. Esto es lo que la Virgen Maria ha veni-
do haciendo, de generacion en generacion, en estas tierras nortinas.

Es una constatacion también que estos hombres fueron buscando
su manera propia de expresion y que recurrieron a lo que tenfan
como lenguaje proximo vy significativo: el cine. Un ejemplo de lo
anterior son los bailes de turbantes, como Ali Baba, o de Indios,
como Pieles Rojas, entre otros. Asi, adoptando simbolos y modos de
vestir, fueron construyendo una manera particular de manifestar su
fe e inauguraron un modo totalmente novedoso de expresar su rela-
ciéon con lo sagrado. Con creatividad y carifio dieron forma a lo que
nosotros hoy recibimos como una tradicion religiosa, como nuestro
modo singular de decir, como nuestros antepasados lo hicieron, este
auténtico y cotidiano amor por Nuestra Madre.

Hacia la mitad del siglo XX se fueron cerrando las grandes salitre-
ras. Con ello, la familia pampina comenzdé a migrar y esparcirse por
todo el norte grande. Como lo hizo el pueblo de Israel, llevaron con
ellos su devocién cuando atravesaron el desierto. Iquique, Antofa-
gasta y Arica fueron los destinos mayoritarios. Ya instalados en sus
nuevos hogares se reunieron para dar vida a sus bailes religiosos vy
comenzaron a sofiar con volver una vez al afio a su Santuario. Asi,
se inicia la tradicidon de la peregrinacion, este retorno al lugar de ori-

Emigracion de los
pueblos andinos a la ciudad

gen, todos los afios, a lo largo de toda la vida. Asi también, y para re-
conocerse, vuelven con sus trajes y danzas pampinas. Con los anos,
las siguientes generaciones continuaron con las tradiciones y por
ello hoy podemos decir que son una manifestacion propia de estas
tierras, volver al primer amor.

Junto con la migracién pampina, desde mediados del s. XX ha exis-
tido un importante flujo de familias rurales a la ciudad. En nuestra
region de Arica y Parinacota, hasta nuestros dias, se ha ido produ-
ciendo una especie de despoblamiento de los pueblos del interior.

En Arica, desde la década de los 60 la mayoria de estas familias se
asentaron en el sector que hoy conocemos como Poblacién Maipl
Oriente. Fue en esta zona de la ciudad, especialmente, en torno a
las Parroquias de la Santa Cruz y del Buen Pastor, donde comenza-
ron los encuentros y celebraciones de estos hombres y mujeres que,
poco a poco, hicieron de ésta su ciudad.

Las familias que vinieron, trajeron su cultura y costumbres ancestrales.
Aunque lamentablemente muchas de ellas las han ido perdiendo con
el tiempo, todavia reconocemos algunos elementos centrales de las
culturas originarias, como son, especialmente, aquellos conservados
en torno de la danza. De hecho, ha sido por medio de esta expresion
religiosa donde se han preservado y transmitidos elementos propios
que hoy, nuevamente, comenzamos a comprender en su magnitud.
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Un elemento caracteristico es el rito de la Pawa'®, que atin hoy mu-
chos bailes de la ciudad realizan durante las celebraciones mas im-
portantes. En ella, el encuentro de los elementos religiosos ances-
trales de cardcter natural, como las hojas y el fuego, se funden en
la cosmovision andina vy sus puntos cardinales, para dar vida a una
manifestacion plena de sentido cristiano, realizado en comunidad y
por devocidon a Nuestra Madre.

Algo semejante puede verse todavia también en la musica, instrumen-
tos musicales y costumbres. Es importante insistir que todavia estamos
redescubriendo la enorme riqueza que estas culturas tienen para ofre-
cernos. Serdn quizas las proximas generaciones las que mejor puedan
ponderar el enorme valor de estas culturas y la importancia de los
bailes religiosos para su conservacion en este momento de la historia.

Reconocimiento a la Cultura Afro

Como veiamos anteriormente, la cultura afro ha ocupado un lugar
importante en la configuracién de lo que hoy son los bailes religio-
sos. Este dato ha tomado mayor relevancia en nuestra regién. Inclu-
so, en estos Ultimos anos, se han dado fuertes signos de reconoci-
miento, no sélo de sus derechos culturales (baile, comida, mdsica,
etc.) sino también de sus derechos politicos.

Gracias a los datos ofrecidos por el reciente censo de poblacion
afrodescenciente realizado en la regién de Arica y Parinacota, hoy
sabemos que en esta region, 4 de cada 100 personas es descen-
diente afro.” Es decir, dada la estimacion de poblacidn total en la

region de 230 mil habitantes, sabemos que al menos 9 mil de ellas
pertenecen a este pueblo.

Aunque lento, este proceso de visibilizacion ha tenido sus frutos y
creemos que es irreversible. Cada vez son mds las agrupaciones que
se relinen para recuperar y conservar sus tradiciones. Nuevamente,
en este proceso, la danza y en particular la danza religiosa, ha ocu-
pado un rol decisivo.

Por muchos afios los elementos propios de las culturas Afro y lue-
g0 Afroamericanas, fueron acrecentando el depdsito de tradiciones
transmitidas por palabras y gestos en los bailes religiosos. Ciertamen-
te, hay un trabajo importante que hacer en la recuperacién de estas
caracteristicas especificas, pero no cabe duda que ellos estdn ahi, tan
incorporados que muchas veces pasan desapercibidos.

Los trajes, las danzas, el lenguaje, los ritmos, estdn fuertemente influen-
ciados por esta rica cultura que, aunque traida por la fuerza, es hoy en
dia, uno de los pilares fundamentales en la identidad de nuestra regién.

Como puede apreciarse, el norte grande de Chile, y en particular la
region de Arica y Parinacota, estd compuesta por un mosaico cultu-
ral tan variado como existen pocos en nuestro continente. A lo largo
de los siglos, aqui se ha producido un encuentro e intercambio de
culturas, cada una con su particularidad y con su historia, lo que ha
dado lugar a un modo especial de ser. No nos equivocamos si de-
cimos que la danza religiosa ha ocupado un espacio decisivo en la
conservacion y transmision de este legado.
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El encuentro entre culturas

La fiesta religiosa de los bailes en el Santuario es acaso donde mejor
se reconoce este encuentro que venimos describiendo. Lo que co-
menzé como una expresion rudimentaria de fe, fragil e intermitente,
a lo largo de los siglos se ha ido ampliando y consolidando. El San-
tuario como espacio vy el baile como su devoto primordial, describen
en una dimensién significativa la realidad cultural de esta region. Las
mismas organizaciones que los retinen se han ido consolidando. Con
ello, las fiestas adquirieron proporciones insospechadas en su origen.

Considerando esta realidad, decimos que, en todo el norte de Chile
los Santuarios no se entienden sin los bailes religiosos y los bailes
religiosos no se entienden sin los Santuarios. La danza de nuestros
bailes tiene un lugar y un tiempo sagrado: el Santuario y el tiempo de
fiesta. Han sido estas coordenadas de tiempo y de espacio sagrado
aquellas con las que Dios ha puesto su morada en medio este pueblo
pobre y peregrino. En ello, la figura de Maria es gravitante. Para los
promesantes y bailarines ella es la encargada de tomar a sus hijos e
hijas de la mano vy llevarlos al encuentro de su hijo Jesus. Ella, Maria,
es la mediadora que acoge, en esta gran casa que es el Santuario en
Tiempo de Fiesta.

El tiempo de fiesta, no sélo se vive en los Santuarios, sino que al-
canza a todas las ciudades donde viven y se relinen bailarines. El
Espiritu que inunda las calles, convierte cada cuadra y cada ciudad
en lugares teoldgicos.'® Especialmente intensa es esta experiencia
a partir de las llamadas octavas o fiestas chicas. Estas fiestas, en

general celebradas la semana siguiente de la Fiesta Mayor, llevan
las gracias recibidas en el Santuario al corazon de las ciudades de
origen. La danza de los bailes religiosos vuelve sagradas las calles
de la ciudad.

Hasta aqui hemos expuesto resumidamente el lugar de la danza en
la historia de la humanidad y en la historia de las culturas. Hemos
comentado también, como en nuestra region esta danza que hoy
reconocemos como religiosa, es producto del intercambio de cultu-
ras diversas: venidas de Africa, de Europa y las propias de nuestra
Ameérica andina. Describimos luego como estas diversas tradiciones
fueron haciendo propias las calles de Arica, para finalmente mostrar
cémo, lo que sucede en el Santuario como experiencia religiosa y de
encuentro, invade no sélo las paredes de un templo, sino también
llena las calles de la ciudades donde viven y se retinen los bailarines.

Desde la perspectiva de nuestra fe, esta dindmica de la historia sélo
puede comprenderse como una manifestacién misteriosa de la Gra-
cia. Es la danza por la fe la que unié culturas, cred lenguajes y trans-
forma tierras de divisién en tierras de encuentro. Son los colores y
ritmos de los bailes religiosos, los que hasta hoy engalanan las calles
de los barrios populares, llevando alegria donde abunda la pena,
inundando de esperanza donde a veces, solo hay desolacion. En
torno a esta devocion, muchas familias se han mantenido unidas a
sus antepasados que han partido y en ella han recibido a las nuevas
generaciones. Todos ellos, ano tras afio peregrinan para renovar sus
promesas, para recorrer los pasos de esta larga caravana de hom-
bres y mujeres de la danza.
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Los bailes religiosos

en la regién de Arica y Parinacota

< REUNIDOS POR LA FE Y LA DEVOCION

Fiesta de la Tirana en Arica, afio 2009).

Ningln recuento histérico de nuestra region puede eludir que existia
la danza como expresion religiosa, atin mucho antes de la llegada
del cristianismo. Tampoco, ningln recuento histérico puede dejar
fuera a los bailes religiosos cristianos (particularmente los maria-
nos), existentes atn antes de ser recibidos dentro de la estructura
eclesial formal. Desde tiempos inmemoriales en este territorio se
danza ala divinidad, y desde la llegada de nuestra Iglesia se practica
la devocion danzando en los Santuarios de Las Pefias, Timalchaca y
La Tirana.

Los primeros registros de los bailes religiosos cristianos se encuen-
tran en los relatos de las experiencias de sacerdotes jesuitas en el
siglo XVII que habrian acompaniado a los pueblos originarios que
expresaban su fe por medio de la danza.” Seglin estos testimonios,
antes de la expulsion de la Compania de Jests de los territorios de la
Corona espafiola® los Jesuitas habrian animado esta manifestacion
religiosa con entusiasmo e incluso participado de ella.

Al parecer, es durante los siglos XVIII 'y XIX que las cosas cambian.
Los bailes religiosos siguen existiendo, pero son vistos con sospecha
y apartados de las expresiones religiosas reconocidas como catoli-
cas. Durante el siglo XIX la situacién se mantiene. Aun cuando mu-
chos de los bailes se declaraban cristianos catélicos, no eran bien
vistos por los clérigos y pastores. Sus trajes y danzas, provocaban
escandalo en la mentalidad de la época y con demasiada facilidad,
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muchos sacerdotes y fieles los catalogaban de paganos, prohibién-
doles el ingreso a los templos y agrediéndolos.

En el caso de nuestra ciudad de Arica, durante la década de los cin-
cuenta, ya en el siglo XX, y motivado por la masiva llegada de los
pampinos, los bailes comienzan a tener un notorio crecimiento y los
santuarios un aumento de sus peregrinos. Como veremos, es en este
periodo que los jesuitas, quizds sin saberlo, pero fieles a su antigua
tradicion, abren la puerta de los templos a los bailes y comienzan a
peregrinar con ellos a los Santuarios.

Serd en 1978, motivados por la cantidad de adherentes que tenia este
modo de vivir la fe, que los Obispos del norte de Chile declaran so-
lemnemente, y para disipar toda duda, que los bailes religiosos perte-
necen a la lglesia Catdlica y que, formando parte de ella, son expre-
sion de lo mads precioso que posee: la devocion mariana.

Quien abridé por primera vez las puertas de la parroquia Santa Cruz
de Arica a los bailes religiosos, particularmente en la fiesta de Ia
Tirana, fue el padre P. Miguel Angel Olavarria, S.). Animado por su
celo pastoral y confiando en la experiencia religiosa de una comu-
nidad de personas que acompanaba y conocia de cerca, no duda en
darles un espacio para que expresen su devocion.

Sin duda, este paso no estuvo ajeno de tensiones, tanto dentro de
la comunidad parroquial, como ante la didcesis y entre los mismos
jesuitas. Visto con distancia, fue un paso decisivo, arraigado en lo
fundamental: acoger a un grupo de personas que viven una profun-

da experiencia de Dios por medio del canto, la danza y la peregri-
nacion comunitaria.

Fieles a esta intuicidn, los jesuitas que vinieron en adelante conti-
nuaron y ampliaron esta ruta. Como el Buen Pastor, confiaron en
los que conocian y supieron cuidar el profundo palpitar de la ex-
periencia de Dios vivida por sus miembros. Acercarse con respeto,
aprender, animar en el cuidado las tradiciones que conservan la
fe, ayudando a reconocer la experiencia de Dios que ellos mismos
atestiguan. Este fue el modo caracteristico del acompafiamiento.
En este sentido se encuentra la importante labor, en Arica, de los
padres Braulio Mufioz, S.J, Eduardo Morales, S.J y Radl de Baer-
macker, S.J, entre otros, quienes acompanaron a los bailes en sus
peregrinaciones y en distintas instancias. Es justo mencionar el
aporte espiritual y pastoral del P. José Donoso Phillips, S.J, en la
ciudad de Antofagasta.

Especial mencion merecen los que fueron sucesores del P. Olavarria.
Aqui destacan los dos primeros asesores nombrados por el Obispo
de la Didcesis: el padre José Vial, S.J, asesor entre los afios 1980 -
1988 vy el padre Eugenio Barber, S.) desde 1989 hasta el afio 2008.
Ambos, con su testimonio, coherencia y carifo por los bailes, con-
tribuyeron a que el Asesor de los Bailes Religiosos pasara de ser
una funcidn, a ser reconocido por todas las asociaciones de Arica
como un elemento identitario, unificador de una cultura que define
su modo de creer. Ciertamente, ambos estan en el corazén de los
bailes religiosos de Arica y su legado ha marcado positivamente a las
actuales generaciones de bailarines y promesantes.
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> BAILE MORENOS DE PASO: Saludo
(Santuario de Timalchaca

Asociaciones que habitan
la Parroquia Santa Cruz

< MISA EN LA CRUZ DEL CALVARIO
Santuario de la Tirana, procesion de
entrada).

La Parroquia Santa Cruz se fundé en el afio 1960. A poco andar -por
medio del P. Miguel Angel Olavarria, S.J (parroco entre los afios 1964 a
1981)- se acogieron paulatinamente a las diversas Asociaciones que hoy
son parte medular de la vida y funcionamiento de la Parroquia.

Sin duda, el P. Olavarria, S.J se dejé impactar por el precioso tesoro
que contienen los bailes y que han enriquecido a toda nuestra Igle-
sia. Junto con ello acogié en la comunidad a un grupo importante
de familias que venian de las salitreras y de pueblos andinos que se
instalaron en este sector de la ciudad con su cultura y devocion.

Hoy, para muchos en Arica, la Parroquia Santa Cruz es la Parroquia
de los Bailes. Es en esta comunidad y en este templo, donde muchos
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> BAILES RELIGIOSOS DE ARICA: Misa

cambio de Asesor (14 de diciembre del 2014).

bailarines, socios y peregrinos han vivido celebraciones, reuniones,
eucaristias, octavas y aniversarios. Es aqui, donde muchos han vivi-
do su fe en un Dios que es amor.

No en vano cuatro de las cinco Asociaciones existentes en la ciudad,
estdn al alero de esta comunidad parroquial y realizan aqui sus acti-
vidades mds importantes. Los afios, han fundado una amistad que
permanece, que con sus altos y bajos ha sido confirmada y hoy se ve
fortalecida. Asi, como la parroquia Santa Cruz no se comprende sin
los bailes, los bailes no pueden prescindir de ésta, su comunidad. A
continuacion recogeremos, de manera sucinta, algo de la historia de
estas cuatro asociaciones.

Asociacion Virgen de La Tirana

La Asociacién Virgen de la Tirana fue fundada el 7 de agosto de 1962.
Esta compuesta en la actualidad por 12 sociedades religiosas que
peregrinan tradicionalmente al Santuario de la Virgen del Carmen.
El Santuario esta ubicado en medio de la pampa del Tamarugal, en el
pueblo de la Tirana, a 61 kilémetros de Iquique. Su fiesta es el 16 de
julio, dia de la Virgen del Carmen, Patrona de Chile. Un dato hist6-
rico relevante, en la conformacion de esta Asociacion, fue la llegada
de los Pampinos a las poblaciones Maipt Oriente y San José, pues
con ellos llegé esta devocion a la Carmelita. Al poco tiempo de su
presencia, comenzaron a fundar las primeras Sociedades religiosas
para peregrinar al Santuario. Podian cambiar de ciudad para vivir,
pero no su carifio por la Pampa del Tamarugal y su devocién por la
chinita. En las décadas del cincuenta y sesenta se ubica el nacimiento



de las primeras sociedades animadas por Guillermo Diaz, Constan- En el afio 1962 se origina el vinculo entre los bailes de la Tirana y Ia

tino Guzmdn, Pablo Limache, Pablo Vargas, entre otros, que fueron incipiente comunidad de la Parroquia Santa Cruz. Esta relacion ini-
fundadores y caporales. cial fue clave para la permanencia de los Bailes de la Tirana y luego

para la fundacion de la Asociacién que los retine.

“Ya el afno 1958 comenzamos a realizar nuestras primeras

tiranas chicas. Las realizamos en la casa de don Pablo “Ya en el afo 1958, haciamos la octava en el barrio,
Vargas con la presencia de los primeros bailes que a la pero luego los Caporales se reunieron y conversaron
larga en el ario 1962 dieran vida a la asociacion Virgen de con los sacerdotes y de ahi, no nos fuimos nunca mds

la Tirana”.? y hasta la fecha, hacemos aqui nuestra Tirana chica...

Con el tiempo aqui, en la parroquia, nos dieron una sa-

En este mismo periodo se echan los cimientos de la Parroquia Santa lita para reunirnos, nos organizamos como asociacion
Cruz y muchos de los nifios que participaban de los bailes, comen- y asi las fiestas religiosas donde participdbamos, co-
zaron a frecuentar la comunidad parroquial, el testimonio del hijo menzaron a ser organizadas por los Caporales y el sa-
de Félix Vargas es claro en este punto. cerdote, el cual comenzo a ser el enlace entre el Obis-

pado y la Asociacion”.?

“Soy del barrio, siempre vine a la Parroquia y el padre

Luis Gallardo a los 14 afios, me ensefo a tocar el acor- El P. Miguel Olavarria, S.J ayudé a la fundacion de la Asociacién y
dedn, haciamos jornadas en Azapa, donde nos evangeli- fue su primer asesor. Y asi como la presencia del P. Olavarria, S.)
zaban, yo asistia, porque me gustaba una nifia del grupo fue vital en la organizacién y animacién de los bailes, la Martinita,
y lo pasdbamos muy bien, en la mafiana diversion y en histérica servidora de la comunidad, es recordada como el rostro
la tarde aprendiamos. Nos ensefiaban las hermanas que acogedor y abierto hacia estos tiranefos.

venian de Pefia Chica, que tenian conocimiento...”.?
“El P. Olavarria era fuerte y recto. Nos ayuddé mucho

Julio Pastene, antiguo bailarin, nos dice: y muchas veces nos paré los carros... Sin embargo, su

presencia constante nos ayuddé a encauzar bien esta

“Recuerdo como el P. Lamas atraia a las personas a la co- asociacion... Ella siempre estuvo atento a servir y a fa-
munidad también muchos jovenes de estas familias pam- cilitar todo lo que los bailes necesitaran”.?

pinas nos fuimos acercando lentamente.”



La Asociacion Virgen de la Tirana, fue una de las primera organi-
zaciones que aglutindé o coordiné a los Bailes Religiosos, no sélo en
Arica, sino en todo el norte grande de Chile. De hecho, su fundacion
aceleré el proceso de formacién de la misma Federacidn de la Tira-
na que tendria lugar el ano 1965 en el Santuario.

El proceso de institucionalizacidén no fue facil. Junto con coordinar a
los bailes que participaban de la fiesta, era preciso establecer nor-
mas que regularan el comportamiento de los bailarines durante la
fiesta. Al alero de la devocidn y peregrinacion estaban teniendo lu-
gar casos de exceso y abuso que era preciso detener para garantizar
lo fundamental: peregrinar y bailar por amor a Dios. En este periodo
se destaco el trabajo de dirigentes de Arica como por ejemplo: Al-
fredo Salgado, Pedro Arce y Hugo Guerrero, quienes fueron claves
en la conformacién de dicha instancia. En la actualidad, la Fede-
racion de Bailes de la Tirana convoca y rige a 11 Asociaciones que
representan a mas de doscientos bailes religiosos que se dan cita
para la fiesta de julio.

“Nos sentimos muy contentos, mejor organizados, con
un reglamento y con sede propia en la parroquia. Con-
tinuamente se realizan jornadas en Ematis, para los jo-
venes y adultos, donde nos preparan en la Palabra del
Serior, y cada persona que asiste a jornada, tiene la obli-
gacion de trasmitir lo aprendido en su baile, al igual que
el Caporal, tiene que evangelizar a los socios y entre to-
dos, cumplir los compromisos, como la misa o el Mes de
Maria...”.s

La Fiesta de las cruces

> FIESTA DE LAS CRUCES: Procesién (03

| I
de mayo del 2013).

A finales de los afios sesenta la Asociacion Virgen de la Tirana vivié
un serio conflicto que terminé con la separacién de algunos bailes de
ésta. Los que partieron, mas tarde dieron vida a la Asociacion San
José, que actualmente tiene su sede en la Parroquia del Carmen y
que también es acompafiada por miembros de la Compafiia de Jess.

En el aflo 1980 el P. Olavarria invitd a la directiva de la asociacion a le-
vantar una cruz en un costado del terreno parroquial para iniciar la cele-
bracion de esta hermosa y tradicional fiesta religiosa en nuestro templo.

“Cuando nos llamaé el P. Olavarria nos invité a arreglar
una Cruz que habia sido ocupada en una gran fiesta
diocesana y que posteriormente habia quedada bota-
da en la Parroquia. El nos pidié que la arregldramos y
ofrecio cemento y arena para levantarla... el dia que la
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El Comedor

inauguramos se dio inicio a una tradicion en la Parro-
quia, que ha trascendido hasta hoy”.?

En esa ocasion se contd con la presencia de Monsefior Ramon Sa-
las que desde el origen, apoyd la idea. Con ella se buscaba tomar
distancia de algunas celebraciones de las cruces que terminaban en
grandes borracheras.

En el afio 1978, siendo presidenta de la Asociacion Virgen de la Ti-
rana la Sra. América Araya, nace el comedor solidario. Este espacio
se cred para cubrir las necesidades de muchos nifios y nifias de los
bailes religiosos cuyas familias vivieron muy precariamente en esos
anos de crisis. Posteriormente, el comedor se amplié a los demds
ninos del sector parroquial, siendo una respuesta solidaria desde los
bailes religiosos al barrio. Testimonios de ese periodo sefalan que
de los treinta nifios que se atendian en un comienzo, se llegé a casi
ciento cuarenta diariamente.

Esta iniciativa se mantuvo durante los periodos del P. Olavarria y
Vial, quienes, junto a un grupo de dirigentes y sefioras de los bailes,
dia a dia conseguian los alimentos, cocinaban, atendian y lavaban.

“La idea del comedor —que nacié al interior de la aso-
ciacion- era tener un plato de comida para cada nifio
del sector. La consigna de este grupo de trabajo fue: “tu
has venido a servir y no a ser servida”. Y la encargada de
transmitir ese principio era la Sra. Elba Ortiz”.7

El baile de Pastores

Las ayudas provenian principalmente de colectas entre los Bailes y
aportes de CARITAS. En la medida que el comedor fue creciendo, se
hizo necesario pedir cooperaciones a particulares. En este sentido
es bueno recordar la ayuda de propietarios del Agro que regalaban
frutas y verduras. Las donaciones de mercaderia las realizaban los
colegios San Marcos y Santa Ana, y el supermercado Las Brisas, que
vendia los productos a un precio menor que el de mercado. Final-
mente, estaba también la silenciosa donacién que hacian diversas
personas que conocian esta iniciativa, entre los que se contaban fa-
miliares del P. José Vial, S.J. El comedor estuvo abierto durante mds
de 8 afios, ayudando a soportar la crisis econdémica de comienzo de
los ochenta a una importante cantidad de familias del sector.

“El P. Pepe siempre estuvo atento a lo que se necesitaba...
salia a comprar, nos ayudaba a pelar las verduras y ayu-
daba a conseguir recursos... a pesar de ser un hombre de
cardcter fuerte su acogida con los nifios era sobrecogedo-
ra; los nifios lo veian y salian corriendo a abrazarlo... En mi
vida en los bailes religiosos el comedor ha sido de las cosas
mads bonitas que me ha pasado. Aqui aprendi de servicio,
de amor y de abnegacion”.?

La historia del tradicional baile de Pastores de la Asociacion Virgen de
la Tirana tiene dos partes. Una primera etapa fue la que se inicié con
su fundacién en el afio 1971, con el propdsito de premiar a los bailari-
nes que hubieran tenido un buen desempefio durante el afio. En este
primer periodo, el “baile de bailes” se conformaba por tres miembros
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destacados de cada sociedad que eran invitados a bailar, con el traje de
su baile de origen y para la fiesta de la epifania del Sefior en la Tirana.
En ese entonces, la iniciativa era promovida por el presidente de
la Asociacion Virgen de la Tirana don Hugo Guerrero y su secreta-
rio don Guillermo Diaz, quienes apoyaban con financiamiento de la
asociacion y de los demas bailes.

“La primera vez que viajamos como baile de bailes nos
fuimos en un camion y llesamos a alojar a la casa de don
Juan Soto. Desde el origen, dado que el pueblo era muy
pobre, llevamos ropa para repartir entre la gente. Ellos nos
esperaban y Hugo organizaba las donaciones”.?

La segunda parte de su historia se inicia a sugerencia del P. Javier
Garcia, quien recomendd asumir mds propiamente la conformacion
y equipamiento de un baile de Pastores, dando nacimiento a un baile
que es de la asociacién, pero propiamente de la fiesta de epifania,
y por ello distinto de los demds. Con este paso, se configurd lo que
hoy conocemos como el Baile de Pastores.

“Hugo, Chulo, la Rosita y Félix Vargas fueron dando for-
ma a esta nueva etapa. En un primer momento no fue
facil la vinculacion con la Asociacién pero la fuerza y la
organizacion que fue tomando le dieron al baile consis-
tencia en si mismo”3°

Con el tiempo, la participacion del baile de pastores en la misa de
Navidad en la Parroquia Santa Cruz se fue consolidando. Durante el

BAILE DE BAILES DE ARICA: Fiesta dela

Epifania (Santuario de la Tirana).

periodo del P. Miguel Diaz, S.) y posteriormente, con los otros pd-
rrocos se les fue dando una participacion relevante en la tradicional
Misa de Gallo, en la Parroquia Santa Cruz, a la manera que actual-
mente lo conocemos hoy, con su saludo y canto caracteristico antes
de finalizar la Eucaristia.

Hoy el baile de pastores “Baile de Bailes” ha crecido considerable-
mente. Su devocion por el Nifio Dios ya cuenta con su propia tra-
dicién. Se ha extendido con sus ritos, sus trajes, sus cantos y sus
danzas. La visita de los Pastorcitos es esperada en el barrio y no
cabe duda que el Sefor se ha valido de ellos para llevar su presencia
no sélo a la Tirana, sino a centeneras de familias que celebran con
un espiritu gozoso la fiesta del Emanuel, del Dios con nosotros.
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Visita llustre

Asociacion Virgen del Rosario
de la Perias, fiesta de octubre

El afio 1991, a raiz del riesgo de expansion de una epidemia de célera,
se suspendieron en todo el Norte de Chile las actividades masivas y
con ello las fiestas religiosas (a excepcion de la Fiesta de Timalchaca
que se realizé normalmente). Esta situacion causé una enorme desa-
26n entre peregrinos y promesantes de bailes religiosos. Dejar de pe-
regrinar al Santuario significaba mucho mas que dejar una costumbre:
era verse impedido de realizar un rito que ordena parte importante de
la vida. En vista de esta situacion, fue que se organizé la peregrinacion
de las imagenes religiosas. Ese afo, Arica recibid la imagen original
de la Virgen de la Tirana en la Parroquia del Carmen y mas tarde la
imagen de San Lorenzo fue hospedada en la Parroquia Santa Cruz.
Ambos homenajes de los bailes y de toda la iglesia local se mantienen
vivo en el corazén y en la memoria de quienes estuvieron presentes.

La Asociacion de Bailes Religiosos Virgen del Rosario de las Penas
para la Fiesta de Octubre, nacié el 12 de agosto de 1962, conformada
por doce bailes provenientes de Tacna, Arica, llo y Moquegua. Aun-
que desde un comienzo tuvieron sus reuniones y algunas celebra-
ciones en nuestra Parroquia, vivieron un itinerario con dos pausas
antes de instalarse definitivamente entre nosotros.

El primer local de la Asociacion fue una casa en calle Angamos, donde
actualmente se encuentra la sede de la Sociedad Religiosa Principes

Azules. Los afios que permanecieron ahi concurrian frecuentemente
a nuestro templo y se acompafiaban con su asesor jesuita. Mds tarde
tuvieron un breve paso por la Parroquia Virgen de las Pefas.

“Nos reuniamos en la Parroquia Santa Cruz para nuestras
reuniones... y con el tiempo comenzamos con la celebra-
cion de las octavas en la Parroquia de las Penas, pero esa
vinculacion sélo durd un par de afios”?'

La participacién de la Asociacion de Octubre en la Parroquia de las
Penas durd tres anos. Los motivos que gatillaron su salida fueron la
poca afinidad con dicha comunidad y lo poco considerados que se
sentian los bailarines de las celebraciones y eucaristias. En el afio
1994, ya con la asesoria del P. Eugenio, se comenzé con la celebra-
cion de la octava en la Parroquia de la Santa Cruz.

“Nosotros hablamos con la comunidad de la Santa Cruz
para que nos permitieran celebrar nuestra octava en la Pa-
rroquia, inmediatamente se nos abrieron las puertas del
templo... las puertas de las salas se nos habian abierto, para
realizar nuestras reuniones, ya en el afio 196973

Con el tiempo, la relacién de los promesantes con la comunidad fue
ganando en intensidad y cercania, la que ha devenido en la profunda
comuniodn que se experimenta hoy.

En la actualidad la mayoria de las Sociedades Religiosas chilenas que
conforman la Asociacion tienen su sede en el territorio parroquial, a
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Donde esta la imagen,
estd la casa del bailarin

> MISA DE BAILES: Entrada de la Palabra

Santuario de las Penas).

lo que se suman algunos bailes que provienen de otros sectores y un
grupo de 9 sociedades que provienen del sur de Perti. En total, hoy
la Asociacién esta conformada por 23 sociedades religiosas.

Un hecho de especial relevancia fue la entronizacion de la primera
imagen de la Virgen de las Pefias que llegd a Arica y que habita ac-
tualmente en la Parroquia Santa Cruz. Fue en 1994, que se invitd a
toda la comunidad parroquial a recibir a la Palomita. La respuesta
fue sobrecogedora. Llegaron cientos de peregrinos, bailarines y pa-
rroquianos a venerar a su madrecita.

“Yo era presidenta de la Asociacion, transcurria el afio
1994, para el dia del aniversario de la Asociacion invi-
tamos a la comunidad a la “entronizacion” de nuestra
imagen de las Pefias. Esta fue la primera imagen de la
Virgen del Rosario que hubo en un templo ariquerio; la
recepcion de toda la comunidad -promesantes y parro-
quianos- fue estupenda”3

Esta imagen fue traida por la Asociacién desde la ciudad de Tacna,
Perl, en el mes de agosto del afo 1994. Luego de una serie de trata-
tivas a nivel de consulados, pues no resultd facil autorizar su ingreso
al territorio nacional. A ello se sumé el hecho de ser confeccionada
integramente de yeso, por lo que junto con ser frégil al moverla,
tenia un peso que supera los cien kilos.
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> OCTAVA DE LA FIESTA: Procesién con la

imagen sagrada (Parroquia Santa Cruz).

La fiesta en casa

A su llegada la comunidad, se recibié con gran devocién vy alegria,
pues se trataba de la primera imagen de la palomita que llegé a la
ciudad. Fue entronizada en el mismo mes de agosto vy se fij6, junto a
la Asociacion, su domicilio permanente en nuestra parroquia.

Otro momento importante en la relacion de la Asociacion con la Pa-
rroquia se dio el afio 2009. Ese afio la propagacién de la “Influenza
humana” y las remodelaciones del pueblo, obligaron a la suspension
de la fiesta en el Santuario. Naturalmente, la fiesta debia festejarse
en la ciudad, en la casa de los bailes, donde se encuentra su ima-
gen devocional. Habiendo solicitado los permisos a las autoridades
competentes se pudo venerar la Virgen en medio de la ciudad. Lue-
go de una Misa de envio, que fue presidida por el P. Santiago Sharp,

Vicario del Obispo, se dio por iniciada la celebracién, con visita de
peregrinos, saludo de los bailes y procesion. Muchos de ellos eran
antiguos bailarines que no podian, por edad, subir al santuario.

La fiesta se llevé en un excelente clima. La participacion de los fieles
fue masiva y la presencia de los 9 bailes peruanos le dio un realce a
la celebracion.

“La fiesta fue hermosa. Ver la Parroquia llena de carpas de
hermanos nuestros del Per, ver las salas con bailarines, ver
personas mayores y nifios viviendo intensamente la fiesta
fue precioso... Gracias a Dios y al carifio de nuestra Madre,
con la colaboracion del P. Jorge, de nuestro asesor y de tan-
tas personas pudimos realizar una fiesta que nos ayudo a so-
bre llevar la pena que teniamos por no subir al Santuario”3

“Estos dias fueron buenos porque habia mucha gente que
hace afios que no subian al Santuario por motivos de dinero,
salud o porque no estaban trabajando... y pudieron participar
de la fiesta... este fue un legado que nos dio Dios este afio”3

Diversas instancias han contribuido a que los Bailes de Octubre se
sientan en casa, integrados, respetados y de alguna manera parte
de la comunidad. Como por ejemplo, la participacion de la asocia-
cién en la misa de campafa junto a la comunidad parroquial en el
Mes de Maria. A ello se suma, que la Asociacion utiliza las depen-
dencias de la parroquia para aniversarios, subidas y bajadas de altar,
flestas navidenias, reuniones y convivencias.
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Asociacion Virgen del Rosario

La buena disposicion de los jesuitas involucrados y de ambas comu-
nidades de fe ha permitido dicha comunion.

de las Penas, fiesta de diciembre

La Sociedad Santuario de Livilcar para la Fiesta del 8 de diciembre
nacio el 23 de agosto del afio 1968 y en la actualidad estd compuesta
por 22 Sociedades Religiosas (19 chilenas y 3 peruanas). Sus integran-
tes peregrinan anualmente al Santuario de la Pefas para celebrar la
flesta mariana de la Inmaculada Concepcién. Al comienzo, las reu-
niones de esta asociacion, se realizaban en casas particulares y otros
espacios para organizar todo lo relacionado con la fiesta del Santuario
de Livilcar. Ya el aflo 1986 3¢ con el respaldo y apoyo del P. Vial se co-
menzaron a celebrar las Octavas de la asociacidn, inicialmente en la
parroquia de las Penas y luego en la Parroquia Santa Cruz.

La salida de los bailes de la Parroquia de las Pefias se dio principal-
mente por dos razones: los conflictos con la comunidad local vy la
realizacion de la feria dominical en las calles que necesitaban para
bailar. El testimonio de Don Pedro Montecinos, promesante y caporal
de esta asociacion, es elocuente:

“la comunidad queria mandar en todo, en la organizacion,
en el modo de hacer las eucaristias, en el protagonismo de la
fiesta... Ellos no entendian que somos bailes religiosos y que
tenemos nuestra propia manera de celebrar, de organizar-
nos y de ofrecer nuestra oracion a Dios y a la Virgen... Hacer
la octava en la Parroquia de las Pefias tenia un problema

mayor: la presencia de la feria dominical. Esta se convertia
en un distractivo importante, incluso para los mismos bai-
larines. Ademds, por no ser una zona residencial, la gente
externa a los bailes confundia dicha manifestacion de fe en
un acto meramente folklérico o carnavalesco”s

La llegada de la Asociacién de Diciembre a la Parroquia fue el ano
1992, siendo pdrroco el P. Nelson Barrientos, S.J, quien los acogid y
ofrecid, a nombre de la comunidad, todo el respaldo para que reali-
zaran sus actividades con tranquilidad.

En este proceso de salida, transicion e instalacién, el P. Eugenio
Barber, S.J ocupé un lugar, especialmente significativo, pues los
acompand y orientd ante las dificultades, apaciguando los dnimos
y abriendo posibles soluciones. Aqui vale la pena destacar el breve
paso que tuvo esta asociacion por la Capilla San Eduardo, comuni-
dad que acompanaba el P. Eugenio, y donde ellos realizaron alglin
tiempo sus reuniones, antes de su instalacién definitiva en la sede
central como lo conocemos hoy.

“El P. Eugenio fue quién facilité nuestra llegada a la Pa-
rroquia (Santa Cruz), eso se fue dando paulatinamente,
porqgue empezamos a tener nuestras reuniones en San
Eduardo, que era la comunidad que atendia, hasta que
llegamos a la sede central” 3¢

Instalados en su nueva casa, la parroquia que acoge la imagen que
ellos veneran, se comenzé a vivir en las sociedades que conforman
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la asociacion, un tiempo de tranquilidad y consolacion. Seglin el
mismo Montecinos:

“desde nuestra llegada nos sentimos en casa, estar en la
poblacion y tener nuestros propios espacios fue ideal”.

El P. Jorge Diaz, S.J., ayudd mucho en la permanencia de la asociacion
en la Parroquia:

“El traté de mejorar la integracion con la comunidad,
ademds ayudo a ordenar el tema de los dineros y siempre
fue respetuoso de nuestros bailes. Su disposicién y cerca-
nia permitié el bienestar de nuestra asociacién”3°

Actualmente, los bailes de la fiesta de las Perias de Diciembre se sien-
ten en casa, acogidos, respetados y valorados. A medida que ha pa-
sado el tiempo, la relacién con la comunidad se ha ido fortaleciendo.
En este proceso, la buena disposicion de los pdrrocos, la presencia
constante de los asesores y la acogida de la secretaria de la parroquia
y de otros agentes pastorales, ha favorecido una sana convivencia que
ha ido dando consistencia a la relacién a lo largo del tiempo.

Asociacién Virgen de los Remedios,
fiesta de Timalchaca

La Asociacion de Alferazgo y Bailes Religiosos de la Fiesta de la Vir-
gen de los Remedios de Timalchaca, fue fundada el 10 de agosto de
BAILE DE TINKUS: Devocién y entrega. 1987. En la actualidad esta compuesta por 16 sociedades religiosas
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que participan tradicionalmente en la conmemoracion de la Virgen
de los Remedios, cuya fiesta se celebra el 21 de Noviembre.

Timalchaca significa “flor (o pasto) goteando”, y hace referencia a
una antigua vertiente que emerge del cerro, en un valle a mds de
cuatro mil metros de altura, entre el Marqués y el Margarita, dos
imponentes macizos de la regién de Parinacota, en la zona de Tic-
namar. En este entorno sobrecogedor, de antigua presencia ritual de
las comunidades Aymara, se levanté un Santuario que data de 1757y
que cobija la imagen de la Virgencita de los Remedios, que lleva en
su pecho colgando la medallita del milagro. Con el paso de los anos,
se haido poblando el lugar en torno al santuario, principalmente por
la construccion de los locales de las Sociedades Religiosas.

La fiesta se caracteriza por conservar una serie de costumbres an-
cestrales donde dialogan la tradicién andina vy la tradicion catélica
occidental, ofreciendo una sintesis que permite la veneracién a la
imagen de la virgencita, sin sacrificar la auténtica identidad de Ia
zona. En este sentido, se trata de una fiesta especial, pues goza
de un acervo cultural privilegiado y que tiene entre sus practicas
rituales las mds antiguas que se conozcan en el pais, realizadas
desde tiempos inmemoriales, sin interrupcion.© En cuanto a los
bailes, éstos han subido al Santuario durante muchos afios. Al-
gunos de ellos, como los Morenos de Ticnamar, la Mixta hijos de
Ticnamar y los Gitanos Virgen de los Remedios, ya en la década de
los sesenta, peregrinaban asiduamente al Santuario. Cabe desta-
car que en ese periodo era, especialmente sacrificado llegar a un
lugar tan aislado v frio.

A pesar de la antigiiedad del santuario y de las peregrinaciones a vene-
rar a la imagen de la Virgencita, la fundacién de la Asociacién de Bailes
es relativamente reciente. Recién en 1987y a instancias del P. José Vial,
S.J, que los acompaniaba en la mayoria de las celebraciones rituales, se
funda la asociacion, que fija su domicilio en nuestra parroquia.

“Don Abel Yucra que formaba parte del grupo de Alférez,
organizé y formd la Asociacién de Bailes en el afio 1987, en
nuestra Parroquia (Santa Cruz) apoyados por muchas perso-
nas. Comenzamos con seis bailes, actualmente somos 164

Al'igual que las otras Asociaciones, la organizacién ayudé a ordenar
la celebracion en el Santuario, a mejorar la convivencia entre las
Sociedades y a mantener viva la tradicién. Este Ultimo punto era y
es medular en la vida de esta comunidad. El testimonio de la misma
Sra. Lina nos puede ayudar a ilustrar, cémo esa tradicion se fue
transmitiendo de generacion en generacion.

“Yo, bailaba por devocién a la Virgen, pero también por
tradicion, ya que mis hermanos bailaban y yo los acom-
panaba, desde muy chiquita”+

Aun cuando, la Asociacion de Alferazgo y Bailes Religiosos de Timal-
chaca nacié en la Parroquia Santa Cruz bajo la asesoria del P. José
Vial, S.J, en un momento se pensé en buscar nuevos horizontes:

“En un momento pensamos abandonar la parroquia defi-
nitivamente, con la ilusion de tener una Capilla, dedicada
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Asociacion que habita Ia
Parroquia del Carmen

a la Virgen de los Remedios, pero como no se concreto,
volvimos aqui, donde hacemos nuestra Octava y nos sen-
timos acogidos y en nuestra casa’.*

Al ver frustrados el suefio de tener una Capilla para la Virgen, vol-
vieron a la Santa Cruz. Aqui han permanecido desde ese entonces.
Gracias a la acogida de la comunidad y al trabajo de las Pastorales
de los Bailes, se sienten no sélo acogidos, sino también acompana-
dos en su proceso formativo.

“Los integrantes de los bailes de la Asociacion, han
acogido la evangelizacion y hemos avanzado mucho,
ahora ya estamos en el camino”.+

La Parroquia consagrada a Nuestra Senora del Carmen, nace el
ano 1965. Su primer pdrroco es el P. Eduardo Morales, S.J, muy
recordado por sus feligreses por su cardcter, su entrega y su gran
barba. El, al poco andar de la comunidad parroquial, acogié en
el afio 1970 a una nueva Asociacion de bailes para el Santuario
de la Tirana.

Esta nueva Asociacion de bailes religiosos se ha mantenido en
el tiempo y ha crecido significativamente. Ello ha llevado a ha-
cer de esta Parroquia del Carmen otro polo significativo de la
religiosidad popular de la regién y de la devocién a la Santisima
Virgen Maria.

Asociacion San José

La Asociacion San José fue fundada el 10 de octubre de 1970 y estd
compuesta en la actualidad por 26 sociedades religiosas, las que en
el mes de julio, peregrinan al Santuario de la Virgen del Carmen de
la Tirana. Nacié de un pequefio grupo de bailes, algsunos de ellos que
salieron de la Asociacion Virgen de la Tirana.4> Desde sus origenes
estan al alero de la Parroquia del Carmen, en la Avenida Tucapel
2518. Un testigo nos relata:

“El P. Eduardo Morales nos abrid las puertas de la Pa-
rroquia del Carmen. Era pequefia y de madera... Esa
comenzo a ser nuestra casa... Ya en el afio 1971 reali-
zamos nuestra Tirana chica con los bailes que inicia-
ron la asociacion’.

Sobre el P. Morales tenemos el siguiente testimonio:

“El P. Eduardo era un hombre bueno pero de cardcter
fuerte, siempre se caracterizaba por su barba larga y
su maletin... su genio era imponente, pero -a pesar de
ello- nos acompario y se preocupd por nosotros”.+

El primer presidente de la asociacion fue Don José Fredes, de la
sociedad Pieles Rojas. Posteriormente, le sucedié en el cargo Don
Carlos Villablanca, de la misma sociedad. Con el tiempo hubo otros
dirigentes que fueron ayudando en su crecimiento y organizacion,
dentro de los que podemos nombrar a: Edmundo Parraguez, Hua-
colda Valera, Juana Molina y Manuel Rojas, entre otros.
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Comunién de la Asociacion
y la comunidad parroquial

TIRANA CHICA: Parroquia del Carmen.

En el afio 1989 se suma a las directivas don Juan Alfaro, quién como
secretario y posteriormente, presidente de la asociacion, realizé el
primer catastro de ella e incorporé a la rutina de los bailes, los esta-
tutos y reglamentos propios. Ademas de la organizacion, promovio
iniciativas que fueron en la linea de lo celebrativo: calendario de
M&&isas, romerias...

Todos los dirigentes que han pasado por esta asociacion han dejado
su sello. Con el tiempo otros han seguido acompafiando y guiando a la
asociacion: la Sra. Marisol Espinoza, Luis Mufioz y también los actuales
dirigentes. Gracias al trabajo de estos directivos -antiguos y nuevos- se
han dado pasos significativos de mayor solidez y consolidacion.

La relacién de la Asociacion San José con la comunidad parroquial
ha vivido diversos momentos, unos de mayor cercania y comunion vy
otros de mayor tension y sospecha. A pesar de ello, siempre han ha-
bido sacerdotes y laicos que han destrabado los momentos dificiles
y han animado para una mayor comunion.

Sobre el trabajo en conjunto, de parroquianos y bailarines, nos po-
demos remitir a los origenes. Un testimonio sobre la construccion de
la Parroquia nos refleja que:

“En las distintas etapas de la construccion de la Parroquia
los bailes han colaborado significativamente. Por ejemplo,
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en la construccion de los bafos, la asociacion ayudo con
los dridos (por medio del coto), mas diversos materiales y
mano de obra... Cuando se comenzaron a construir las de-
pendencias actuales del templo ayudamos con los bonos
para la construccion... Ha sido, en el tiempo, una preocu-
pacion de muchos bailarines y socios que la parroquia esté
bien, con las dependencias que le corresponden”. 4

El dltimo esfuerzo comtn, entre la comunidad vy los bailes, ha sido
la construccidn, en el ano 2013, del salén llamado “Monte Carmelo”
-sobre el comedor actual de la Parroquia- vy la sala para la Asocia-
cion que recibié el nombre de: P. Eugenio Barber, S.J.

Dichos esfuerzos no consistieron solamente en ayudar econémica-
mente sino, sobre todo, en generar un trabajo comtn. Este fue el
resultado del didlogo fecundo entre el consejo de la parroquia, la di-
rectiva de los bailes y los sacerdotes responsables: el P. Cristian Ro-
drisuez, S.J (pdrroco) y el P. Nelson Pefia, S.J (asesor de los bailes).
Los fondos recaudados por ambas comunidades en bingos, bonos
de cooperacion, entre otros, mas el aporte de la Compania de Jests,
ayudaron a que este suefio se hiciera realidad.

Es preciso sefialar que las construcciones, no son lo tinico en comdn
en ambas comunidades, sino también la fe y la celebracion.

La primera “Tirana chica”, en este sector de la ciudad, se ejecutd el
ano 1971. Por lo tanto, ya han transcurrido mds de 40 afios viviendo
juntos esta fiesta en honor a la Virgen del Carmen, que con el tiem-

po se ha convertido en la mds masiva de nuestra lglesia ariquefia. En
esta celebracién, ya tradicional, son cientos las personas que llegan
a la Parroquia del Carmen a saludar a la Virgen y celebrar junto a los
bailes religiosos.

Existen otras celebraciones comunes que también han llevado a un
dialogo mas fraterno y religioso entre ambas comunidades: las fes-
tividades de Semana Santa y de Navidad. Sobre todo la fiesta de |a
Asuncion de la Virgen, ya que, junto con celebrar la eucaristia en co-
mtun, se realiza una procesion por las calles aledanas a la Parroquia.

Cabe senalar que las imagenes religiosas de la Parroquia del Car-
men -salvo la del Cristo- llegaron con los bailes. Gilberto Gutiérrez
sostiene que:

“La imagen pequeria de la comunidad fue reemplazada
por una mds grande (la que actualmente estd fuera del
Salén Monte Carmelo), y la actual imagen de la Santi-
sima Virgen fue puesta por los bailes en el afio 1985”49

Esta comunién se ha ido consolidando paulatinamente. Incluso
existe en la actualidad un “Manual de Convivencia”, que facilita la
organizacién y comunién entre ambas estructuras. Este fue impul-
sado en tiempos en que fuera pdrroco el P. Orlando Contreras, S.J
y se ha mantenido en el tiempo, mds alla del parroco y directiva de
turno. Dicho Manual apunta a mantener una sana comunicacion,
transparencia y colaboracion. Ello queda reflejado en el testimonio
de un directivo de los bailes:

89



90

Cuerpo de Caporales

“Hubo un momento donde habia muchos encontrones con
la comunidad parroquial y con el parroco. En este sentido,
la elaboracién en conjunto (parroquia - parroco y asocia-
cion - asesor) ayudo a mejorar la comunicacion y la buena
disposicion de unos con otros. Hacerlo nos ayudo a dar un
salto en la convivencia, que se mantiene hasta hoy”5°

Se espera que en los proximos anos se siga por esta senda, para que
juntos se pueda responder a lo que Dios nos estd pidiendo en este
momento de la historia, sin perder lo propio.

La Asociacion San José posee un cuerpo de caporales que se preo-
cupa de la formacion espiritual y cultural de los mismos caporales,
los cuales tienen la misién de ayudar en la formacién artistica y re-
ligiosa de sus bailes. Esta estructura nacié el 29 de octubre de 1984.

Su primera organizacion estuvo a cargo de una directiva encabezada
por Don Radl Castillo Urquiola de la “Sociedad Religiosa: Morenos
Humberto Gutiérrez”, Don Hugo Cubillos de la “Sociedad Religiosa:
Diablada de Arica” y la Sra. Manuela Pefia de la “Sociedad Gitanos
Estrella de Belén”, baile ya desaparecido. En este primer tiempo,
este incipiente cuerpo de caporales, recibié el nombre de Luis Que-
lopana, quién habia sido parte de este grupo y habia fallecido en un
accidente camino a Tacna.

Su organizacion definitiva y el actual nombre: “Cuerpo de Caporales
San José” se dio con el tiempo. Su primer caporal mayor fue Ralil

Castillo. Posteriormente vinieron otros nombres: Juan Varas, Ber-
nardo Salas, Jorge Alcon, entre otros. Este tltimo fue decisivo en la
realizacion del primer encuentro de caporales de la fiesta de la Ti-
rana, que se realiza hasta nuestros dias y que va en el nimero XVII.
Por otro lado, esta estructura fue asumiendo un rol importante en
la animacion religiosa y formativa de la asociacion, ejemplos de ello
queda reflejado en el siguiente testimonio:

“Al poco andar, con la ayuda del entonces ministro Juan
Varas, se formd la comunidad: Esperando al Serior, los
cuales se preocupaban de rezar, visitar a los enfermos de
los bailes y realizar momentos de evangelizacion basica.
Ademds fueron quienes comenzaron a peregrinar por los
bailes en el Mes de Maria... Aqui se encuentra la semilla de
lo que son hoy nuestra celebracion a la “chinita” durante su
mes (pero ahora en el templo y todos reunidos)...”

“Recuerdo con mucho carifio a la Seriora Dora Zabala,
quién nos ayudo como Asociacion y cuerpo de caporales,
a tener una taller de navidad. En ese lugar disefiamos los
regalos para nuestros nifios con nuestras propias manos.
Todo era sencillo pero muy significativo...”

“Por otro lado, el cuerpo de Caporales, junto al P. Euge-
nio, ayudaron en el afio 1994 a desarrollar, en la Tirana,
el primer homenaje a Maria. En esa oportunidad fuimos
ayudados, musicalmente, por Don Hugo Guerrero, Ricar-
do Castillo y Don Félix Vargas. Esta celebracion derivo en
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el canto en bloque del alba y en los actuales homenajes a
Cristo, que son parte del programa de la fiesta del Santua-
rio y que tiene a su cargo la Asociacion San José”?’

En relacion al primer homenaje a Maria es necesario destacar a las sefio-
ras: Marfa Alacayaga, Malvina Orizola, Margarita Jorquera y Juana Soto,
quienes ocuparon un rol significativo en su gestacién y organizacion.

En sintesis, podemos decir que el cuerpo de caporales nacié de la
inquietud de varios integrantes de los diversos bailes de la Asocia-
cién San José que buscaban profundizar en su rol y en su formacién
cristiana. A medida que ha ido transcurriendo el tiempo se han soli-
dificado y estrechado lazos de trabajo en comdn, con las directivas
de los bailes. Este encuentro de ambos estamentos, en momentos
ha tenido tensiones. Sin embargo, una vez que se resuelven, ha sido
un espacio comun de colaboracién y trabajo en equipo.

Baile de Pastores

El baile de Pastores de la Asociacion San José fue fundado el 10 de di-
ciembre de 1994. Nacié con la idea de involucrar a todos los caporales
de la Asociacién en un mismo baile. Su gestacion se dio lentamente,
pero hubo algunos acontecimientos que ayudaron a dar forma a este
baile para la fiesta de la epifania. Un testimonio nos relata:

“Mi sefniora participaba en el baile de pastores de la otra

< CANTO Y DANZA EN LA PROCESION asociacion (Virgen de la Tirana), yo en algunos momentos
DE LA VIRGEN: Homenaje de caporales y . . . . .
bailarines. la acompanaba. Veia que seria bueno repetir la experien-
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cia también en mi asociacion (San José)... con el tiempo
aparecio la idea en varios caporales y nos planteamos la
posibilidad de hacerlo...”

“Un momento importante, en este punto, fue la muerte
del P. Javier Garcia, quién fue Rector del Santuario de la
Tirana, ahi pasaron dos cosas que son necesarias consi-
derar. La primera fue una homilia de un sacerdote espa-
riol quién frente a la muerte del P. Javier llegd a la pregun-
ta ¢Donde estd Dios?... las personas de la asociacion que
participamos en los funerales, en ese momento, sentimos
una brisa de viento... quedamos con la sensacion que ahf
sentimos a Dios... Lo segundo fue que al regresar a Arica
nos dimos vuelta en el vehiculo, estaban la Kika, el Beto,
la Rosa y yo. La Kika estaba embarazada... nos dimos dos
vueltas... la verdad me emociona recordarlo... los compa-
Aieros que iban en el otro auto nos socorrieron y después
de arreglar el vehiculo seguimos nuestro viaje de retor-
no... muchos de los que vivimos ese accidente fueron los
primeros pastores del baile”s’

Estos momentos ayudaron a consolidar la idea de fundar un baile de
pastores de la Asociacion:

“El ario 1994, una vez realizado el mes de Maria, algunos
caporales dan inicio al baile de Pastores... Nos reunimos
en la casa del padre de Bernardo Salas quién nos enseno
algunos cantos antiguos... Ricardo Castillo, quién estaba

Momentos significativos
de la Asociacion

indeciso si tocar la guitarra o danzar, nos ensefié a baila...
El siguiente afo se realizé una reunion y se decidio acudir
al Santuario de la Tirana todos los afios”5

Con el tiempo, junto con peregrinar al Santuario de la Tirana en el
mes de Enero y de visitar decenas de pesebres en Arica, se comen-
26 a ser parte importante de la Misa de Navidad de la Parroquia
del Carmen.

La primera Caporal, del nuevo baile de pastores, fue la Sra. Maria
Alcayaga, con el tiempo asumid Ratil Castillo quién es el caporal vi-
gente. Desde sus inicios esta sociedad no ha dejado de participar de
las festividades de la epifania, en el Santuario.

“El primer afio (1995) se fue con bombo, caja y guitarra,
pero del afio 1996, por el compromiso de varios jovenes
de los bailes, se conformé el cuerpo de musicos. Este fue
llamado “Lakas de Asis”, en honor y recuerdo a John Asis
quién habia partido al encuentro del Sefior... Este joven fue
parte importante de este primer grupo porque les enseno
a tocar a los demds jovenes. Las primeras zampofas las
comprd Erica Cuello, quién era presidenta de ese enton-
ces, al Sr. Sergio Blanco” 5

Existen muchos momentos significativos, especialmente celebrati-
vos dentro de la asociacion. A continuacién quisiéramos destacar
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cuatro de ellos, por el impacto que tuvieron, no sélo en los bailes
sino también en nuestra lglesia Ariquena.

El primer momento fue en el afio 1985 cuando se desarrollé la pri-
mera Visita Oficial de la Virgen de la Tirana a nuestra ciudad:

“La visita de la imagen de la Virgen se gestiond por medio
de las dos asociaciones de la Tirana (San José y Virgen
de la Tirana), mas el respaldo del Obispo y de la Iglesia
diocesana... fue un momento precioso de celebracién de
toda la Iglesia” s

El sesundo momento fue el ano 1991 cuando se vivié la suspension
de la fiesta grande de la Tirana por el célera; éste tiempo se recuerda
como doloroso. Por primera vez, en muchos afios, se suspendia la
fiesta del Santuario.

“Recuerdo este momento con mucho dolor... pasar una
fiesta sin ir a la Tirana fue tremendo”5¢

Dicha suspensiéon movié nuevamente a los directivos de ambas aso-
ciaciones a solicitar la segunda visita de la Imagen de la Virgen de Ia
Tirana a nuestra ciudad.

“Esta segunda visita se recuerda como una gran fiesta, un
momento de consuelo para los bailarines y socios; tam-
bién de profunda alegria para toda la ciudad. De alguna
manera igual pudimos celebrar”s

> PASTORES DE SAN JOSE Y LAKAS DE
ASIS: Fiesta de la Epifania (Santuario de la
Tirana).

El tercer momento significativo fue la visita de la cruz del milenio que
salio del Santuario de la Tirana y recorrid las distintas didcesis del
Norte Grande. Esta celebracion se dio en el contexto del jubileo del
ano 2.000, tiempo de gracia y esperanza. Don Juan Alfaro nos recuer-
da ese momento:

“La visita de la cruz del milenio comenzé en Arica y noso-
tros como asociacion tuvimos el privilegio de ser los prime-
ros en recibirla. Lo recuerdo bien porque, ademas, le toco a
mi baile iniciar el homenaje en la Parroquia del Carmen”s®
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> TIRANA CHICA: Procesion (Parroquia del

Carmen).

El cuarto momento fue el afio 2009, cuando se suspendié nueva-
mente la fiesta por el foco de influenza, denominada AHIN1. Hasta
ultima hora, bailarines y peregrinos, no tenfan la certeza de partir o
no al Santuario. Una vez oficializada la noticia el dolor fue inmenso.
Esto lo podemos dimensionar en el comunicado de prensa, del 4 de
julio, de Monsefior Héctor Vargas, Obispo de ese entonces:

“La suspension ha sido muy dolorosa porque esta fiesta
estd arraigada profundamente en el sentimiento religioso,
es una fiesta que la gente quiere de una manera entraria-
ble... acudir hasta la pampa del tamarugal para rendir ho-
menaje a la Chinita es un deber y al mismo tiempo una pro-
mesa... Ha sido una noticia muy triste, esto motivé que en

Arica nos reuniéramos con los bailes religiosos que repre-
sentan 4o sociedades y hemos decidido realizarla en Arica
con la gente que normalmente participan de esta fiesta y
con aquellos que no pueden acudir al santuario, y que po-
drdn hacerlo ahora”.

Por tercera vez, las dos asociaciones de la Tirana se reunieron, junto
al Asesor de los bailes, para ejecutar la fiesta en la Parroquia del
Carmen. Haciendo un esfuerzo comtn para mantener el ritual de los
bailes religiosos en los distintos momentos de la fiesta.

En la noche de vispera se hizo confluir el homenaje de los bailes vy
la procesion de las distintas comunidades de nuestra Iglesia dio-
cesana. El resultado fue una celebracion masiva que fue presidida
por Monsefior Héctor Vargas. Fue un momento hermoso, lleno de
emotividad y de alegria.

Muchos llegaron los dias de fiesta a venerar a la Madre del Sefior y
no fue raro ver personas con mascarillas en las distintas celebracio-
nes. El gozo de hacer la fiesta en la ciudad ayudd, de alguna manera,
a compensar la pena de no celebrar en el Santuario.

Estos momentos estan en el corazon de las personas que han sido
parte de esta historia. Cada vez que se recuerdan generan diversos
sentimientos. Con todo, han sido tiempos de trabajo compartido,
de fe comunitaria y de homenaje sincero. Es por ello que podemos
concluir diciendo que, atin en medio de las dificultades, la fiesta
religiosa de nuestros bailes debe continuar.
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capitulo I

LA VIRGEN MARIA:
MADRE DE LOS BAILES RELIGIOSOS

“Proclama mi alma la grandeza del Sefor, y mi espititu se alegra
en Dios mi Salvador, porque se fijé en su humilde esclava, y desde
ahora todas las generaciones me dirdn feliz. El Poderoso ha hecho
grandes cosas por mi: jSanto es su Nombre! Muestra su misericor-
dia,siglo tras siglo, a todos aquellos que viven en su presencia. Dio
un golpe con todo su poder: deshizo a los soberbios y sus planes.
Derribé a los poderosos de sus tronos y exalto a los humildes. Colmao
de bienes a los hambrientos, y despidié a los ricos con las manos
vacias. Socorrio a lIsrael, su siervo, se acordd de su misericordia,
como lo habia prometido a nuestros padres, a Abraham y a sus des-
cendientes para siempre’.

Evangelio de San Lucas 1, 46-55.

> DIABLADA: Mudanza a la Virgen (Tirana
chica, en avenida Tucapel).

Subcole Chile, Coleccién Archivo
Fotogrdfico, Archivo Central Andrés Bello,
Universidad de Chile
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Maria en las
Sagradas Escrituras

Maria en el Antiguo

En Maria “Dios hizo grandes cosas” por eso ocupa un lugar relevante
en la fe de la Iglesia. Ella no es una diosa, sino la hija amada de Dios,
siempre obediente y fiel para hacer su voluntad. La Santisima Virgen
es el gran modelo de los bailarines y promesantes de Arica. Es por ello
que es necesario detenernos, mas contemplativamente en su imagen,
y valorar sus virtudes para entender porqué no sélo es modelo, sino
también, inspiracion para cientos de bailarines del silencio.

A Maria de Nazaret la lectura de las Sagradas Escrituras le era fa-
miliar. Esa sensibilidad la llevé a esperar y a aceptar el designio de
Dios. No sélo conocia la Ley sino procuraba vivirla, por lo mismo su
testimonio es inspirador para todos los que confiamos en el Sefior.
El Nuevo Testamento nos habla del amor que ella sentia por su hijo, de
su fe inquebrantable, de su fidelidad hasta la cruz y de su obediencia
al Espiritu Santo, entre otras cosas. Es por ello que se hace necesario
considerar los textos biblicos que nos muestran en qué consiste su
importancia y su relevancia en la vida de la lIglesia. Algunos de ellos
que nos pueden ayudar a dimensionar su relevancia son:

Testamento (a nivel de profecia)

Génesis 3, 9-15, 20: Hostilidad entre la serpiente y la mujer.
Proverbios 8, 22-31: Maria, trono de Sabiduria.

Eclesidstico 24. 1. 3-4, 8-12: Maria, trono de Sabiduria.
Isaias 7, 10-14; 8, 10: La Virgen estd encinta.

Isaias 9, 1-3. 5-6: Un hijo se nos ha dado.
Miqueas 5, 1-4a: El tiempo en que la Madre dé a luz.
Zacarias 2, 14-17: Alégrate hija de Sion, que yo vengo.

Maria en el Nuevo Testamento:

Mateo 1, 1-16. 18-23: La criatura que hay en ella viene del Espiritu
Santo.

Mateo 2, 13-15. 19-23: dichosa ti, Virgen Maria, que has creido, por-
que lo que te ha dicho el Sefior se cumplira.

Mateo 12, 46-50: Sefialando con la mano a los discipulos, dijo: “Es-
tos son mi madre y mis hermanos”.

Lucas 1, 26-38: Concebirds en tu vientre y dards a luz un hijo.

Lucas 1, 39-47: Dichosa td, que has creido.

Lucas 2, 1-14: Dio a luz a su hijo primogénito.

Lucas 2, 15-19: Conservaba todas estas cosas en su corazon.

Lucas 2, 27-35: A ti, una espada te traspasard el alma.

Lucas 2, 41-52: Tu padre y yo te buscabamos angustiados.

Lucas 11, 27-28: Dichoso el vientre que te lleva.

Juan 2, 1-11: Y la madre de Jestis estaba alli (las bodas de Cana).
Juan 19, 25-27: Ahi tienes a tu hijo, ahi tienes a tu madre.

Hechos 1, 12-14: Se dedicaban a la oracion, junto con Maria, la ma-
dre de Jesus.

Romanos s, 12. 17-19: Si crecié el pecado, mds desbordante fue la
gracia.

Romanos 8, 28-30: A los que habia escogido, Dios los predesting.
Gdlatas 4, 4-7: Envié Dios a su Hijo, nacido de una mujer.

Efesios 1, 3-6. 11-12: Nos eligié en la persona de Cristo, antes de crear
el mundo.
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Apocalipsis 11, 19a; 12, 1. 3-6a. 10a: Aparecio una figura portentosa
en el cielo.

Apocalipsis 21, 1-5: Vi la nueva Jerusalén, arreglada como una novia
que se adorna para su esposo.

Estos textos nos muestran su importancia en la Historia de la Sal-
vacion y su testimonio de fe y de entrega a la voluntad de Dios,
siempre coherente y radical. En ellos podemos fundamentar nuestro
carifio y admiracion por Maria.

Queremos peregrinar junto a ella para sesguir las huellas de su Hijo.
Sélo de esa manera podremos acoger la invitacion que hizo el Papa
Benedicto XVI a la Iglesia de nuestro continente:

“Maria Santisima, la Virgen pura y sin mancha es para no-
sotros escuela de fe destinada a guiarnos y a fortalecernos
en el camino que lleva al encuentro con el Creador del cielo
y de la tierra. El Papa vino a Aparecida con viva alegria
para decirles en primer lugar: permanezcan en la Escuela
de Maria. Inspirense en sus ensefianzas. Procuren acoger y
guardar dentro del corazon las luces que ella, por mandato
divino, les envia desde lo alto”s?

Los marianos de nuestra Iglesia -y particularmente de nuestros bai-
les religiosos- queremos acoger esta invitacion porque buscamos,
dentro de nuestros limites, ser discipulos misioneros, atentos y do-
ciles al Sefior. Sabemos que siguiendo el ejemplo de la Madre de Ia
lglesia, nuestros pasos se guiaran por Jesucristo, el Mesias, el Sefior.

La devocidn a la
Virgen Maria en la Iglesia

“La Virgen Maria, que al anuncio del angel recibié al Ver-
bo de Dios en su alma y en su cuerpo y dio la Vida al
mundo, es reconocida y venerada como verdadera Ma-
dre de Dios y del Redentor. Redimida de modo eminente,
en prevision de los méritos de su Hijo, y unida a El con
un vinculo estrecho e indisoluble, estd enriquecida con
la suma prerrogativa y dignidad de ser la Madre de Dios
Hijo, y por eso hija predilecta del Padre y sagrario del Es-
pititu Santo; con el don de una gracia tan extraordinaria
aventaja con creces a todas las otras criaturas, celestiales
y terrenas. Pero a la vez estd unida, en la estirpe de Adan,
con todos los hombres que necesitan de la salvacion; y
no sélo eso, «sino que es verdadera madre de los miem-
bros (de Cristo)..., por haber cooperado con su amor a
que naciesen en la Iglesia los fieles, que son miembros de
aquella Cabeza». Por ese motivo es también proclamada
como miembro excelentisimo y enteramente singular de
la Iglesia y como tipo y ejemplar acabadisimo de la mis-
ma en la fe y en la caridad, y a quien la Iglesia catdlica,
instruida por el Espiritu Santo, venera, como a madre
amantisima, con afecto de piedad filial”.®

Maria, al acoger con generosidad el mensaje de Dios, se convirtio en
la Madre de Jests. Ella, por tanto, no fue un instrumento pasivo en
las manos de Dios sino, que desde la visita del Angel Gabriel, se hizo
cooperadora de la salvacion de la humanidad.
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> MARIA DE NAZARET: La “chinita”,
la servidora.

Es necesario sefalar con claridad que la mediacion de Maria no reem-
plaza la mediacion de Jesls, el mediador por excelencia entre nosotros
y el Padre Dios. Maria estd en funcién de la mision de cristo. La mision
maternal de Maria, cuando es correctamente vivida, busca subordi-
narse y ponerse al servicio de la mediacién definitiva y eterna de su
Hijo. Porque,

“Lo que la fe catdlica cree de Maria se funda en lo que
cree de Cristo, pero lo que ensefia sobre Maria ilumina a
su vez la fe en Cristo”.?

Cuando contemplamos su testimonio podemos apreciar que su fide-
lidad perdura sin cesar desde la anunciacién -pasando por la cruz-
hasta la consumacion perpetua de todos los elegidos. Ella, asunta
a los cielos, no deja la mision salvadora del Hijo sino que “con su
multiple intercesion continta obteniéndonos los dones de la salva-
cion eterna”.% Por eso, la Virgen Maria es invocada en la Iglesia con
diversos titulos: abogada, auxiliadora, socorro, mediadora, etc. Su
presencia en la comunidad eclesial no debe restar ni afadir nada
nuevo a la dignidad y eficacia de Cristo, tinico Mediador.

La unién de la Virgen Santisima con el Hijo Redentor esta intima-
mente unida con la Iglesia, pues el misterio de ésta —que también
es llamada Madre y Virgen- procedié de su entrega, testimonio vy
fidelidad. La lglesia también se hace madre mediante la palabra de
Dios aceptada con fidelidad y es igualmente virgen por la virtud del
Espiritu Santo, ella conserva -como Maria- una fe integra, una es-
peranza solida y una caridad sincera.
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Maria en la evangelizacion
de América Latina

Como en la familia humana, la Iglesia-familia se genera
en torno a una madre, quien confiere “alma” y ternura a
la convivencia familiar. Maria, Madre de la Iglesia, ade-
mds de modelo y paradigma de humanidad, es artifice
de comunién. Uno de los eventos fundamentales de la
Iglesia es cuando el “si” broté de Maria. Ella atrae multi-
tudes a la comunién con Jesus y su lglesia, como experi-
mentamos a menudo en los santuarios marianos. Por eso
la Iglesia es el mejor remedio para una Iglesia meramente
funcional y burocrdtica.®

La devocidn a la Santisima Virgen fue central en el proceso de evan-
gelizacion de estas tierras amerindias. Es mas, no podemos hablar
de la fe en nuestro continente sin referirnos a la Madre de Jess.
Como decia el Papa Juan Pablo II:

“Ella y su ministerio pertenecen a la identidad propia de
estos pueblos que caracterizan su piedad popular”.®s

Y Aparecida profundiza este punto cuando nos dice que:

“Ella, asi como dio a luz al Salvador del mundo, trajo el
Evangelio a nuestra América. En el acontecimiento gua-
dalupano, presidio, junto al humilde Juan Diego, el Pente-
costés que nos abrid a los dones del Espiritu”.5®

Maria en la evangelizacion de América Latina no constituye una
figura de claro cardcter histérico para el creyente, sino es la Madre
que acompana el peregrinar del pueblo sencillo al encuentro del
Sefior. Decir esto ha sido un proceso de fe porque no es raro en-
tender que, hasta no hace mucho tiempo, muchas personas eran
sélo marianas. Con el tiempo, gracias a los procesos de evangeli-
zacion de la piedad popular, se ha entendido la presencia media-
dora de Maria en la vida de la comunidad cristiana. El gran regalo
que la Madre tenia a su Iglesia, a todos los creyentes del continente
era su Hijo Jesus.

En la Religiosidad Popular, de la cual son parte los bailes religiosos,
Maria es invocada como Virgen y como Madre, el Dr. Juan Van Kes-
sel lo explica de la siguiente manera:

“Ella pertenece a la orden celestial del cristianismo pero
es a la vez una figura césmica, como confiesan los can-
tos de los peregrinos: alli ella aparece vinculada al sol, la
luna, las estrellas, la luz, la aurora, etc. Ademds estd rela-
cionada con las fuerzas creadoras de la naturaleza viva y
la fertilidad (vegetacién, frutas, flores) en que reconoce-
mos los vestigios de una mitologia agraria. Ademds, ella
forma el arquetipo de la maternidad humana. Se invoca
como madre universal de todos los cristianos y en parti-
cular de sus devotos y promeseros. Ella es misericordiosa,
comprensiva; favorece, perdona, bendice, protege en pe-
ligros, consuela y anima, restablece la salud, salva de la
muerte y acude en todo tipo de angustia”.”
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< MARIA DE NAZARET: Virgen de los
Remedios.

Muchos de estos elementos descritos estan presentes en la religiosi-
dad y espiritualidad de muchas personas de esta tierra.

La presencia de Maria también ha quedado sellada en la arquitectura
de nuestros templos y santuarios. Su presencia va mas alla de los es-
tratos sociales y de la diversidad cultural que encontramos en estas
tierras: la mayoria del pueblo creyente se identificé y se identifica
con la Madre de Jesls. La presencia de diversos santuarios maria-
nos, bajo diversas advocaciones, se han convertido en verdaderos
pulmones de esperanza en el caminar de la Iglesia latinoamericana.

Maria Madre de los Bailes Religiosos

La Virgen Maria es el modelo de vida para los integrantes de los
Bailes Religiosos de todo el norte grande. Ella, como Madre, acoge,
protege y bendice a sus hijos. Ademas es la que los conduce a Jestis.
Por lo tanto, su figura no sélo expresa la acogida sino también, se
muestra como camino para llegar al Salvador.

“En Maria encontramos un modelo”. Por ello debemos
seguir el ejemplo de la Madre de Dios. No bastan las ex-
presiones de piedad. La vida debe acompariar nuestra fe;
nuestra vida deber ser como es la fe que recibimos de la
lglesia. Maria nos llama a fin de conducirnos al Sefior y a
su lglesia. No hay que olvidarlo.®

Ella también es reconocida, al interior de las diversas sociedades
religiosas, como modelo de creyente por su fe, su esperanza vy su
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espiritu de servicio. Cada texto biblico que habla de Maria es, para
los bailes, el reflejo de la significancia de Maria en la vida de Jesls
y de toda la Iglesia. Porque ahi se muestran sus infinitas virtudes y
su fidelidad radical a la voluntad de Dios. Los Pastores del Norte hi-
cieron una exhortacion clara a Maria en todos los Bailes Religiosos,
cuando dicen:

“Los Bailes deben leer y meditar la Palabra de Dios,
como Maria. Las reuniones deben iniciarse con la lec-
tura de un texto de la Palabra de Dios. Los responsables
de cada reunion deben preparar este punto con interés y
responsabilidad. Maria escuchaba la Palabra de Dios”.%?

En este pequefo texto vislumbramos como se propone a Maria como
modelo de todos los bailes religiosos. Por lo mismo se deduce que:

“La promesa a la Virgen no obliga solamente cuando se
estd vestido para el Baile, cuando se baila o cuando se
estd en reunion. El amor a la Virgen debe traducirse en
toda la vida de quienes pertenecen a los Bailes”.7°

Testimonios de Bailarines del Silencio
sobre la Virgen Maria

Para aproximarse a la experiencia de fe de un(a) bailarin(a) del si-
lencio es necesario preguntarles directamente. Cada uno tiene su
propia respuesta; las que nacen del carifio, respeto y admiracién. A
continuacion breves testimonios:

¢Quién es Maria para ti?

“Ha sido mi mejor ejemplo de fidelidad y firmeza en la fe. Ha sido
un pilar fundamental, un incentivo de vida cercana a Dios y un
incentivo de seguir luchando por los que se sienten decaidos. Su
presencia es muy importante porque ha sido la gota de energia
que mantiene viva mi fe, una fe que no aburre y no deja vacios en
el corazén”.,

Leticia Zabala

“Es aquella mujer que me recuerda, me muestra y me hace sentir a
Cristo resucitado en todo momento”.
Grimanesa Arias

“En ella encuentro ensefanza, proteccion y amor de Madre”.
Michell Rojas

“Maria es nuestro centro familiar, es nuestra gran ayuda, con su
ejemplo de entrega y de humildad, para llegar a Cristo”.
Luis Urtuvia

“Ella siempre estuvo y estd en mi vida de fe; estaba en el rosario que
rezaba mi abuelita a las tres de la tarde; estaba en la devocidn de
mis hermanas y en su baile; estaba en las ganas de querer danzarle y
cantarle algiin dia en su Santuario”.

Erica Cuello

113



114

“Para mi es el rostro femenino de Dios, desde pequeria ha estado
presente en mi vida... por amor a ella me hice bailarina del silencio...
me mostro a Jests y me dijo qué camino seguir’.
Erika Vilacza
“Al principio sdlo la veia como a una Madre, quien te cuida y protege,
pero desde hace algunos afios se ha transformado en un ejemplo de
mujer, de presencia y de fidelidad a Dios’.
Mei-ling Salinas

“Es la Madre de la mirada dulce, que refleja fidelidad... Madre de la
Alianza hecha entre Dios y este pueblo sencillo que danza y canta”.
Maria Alejandra Godoy

“Desde la muerte de mi madre, la Virgen Maria ha cumplido ese rol
en mivida, me ha dado el amor de madre que un momento perdi, el
consejo y la palabra de aliento”.

Orlando Castillo

“Siempre le doy gracias a Dios porque mientras no le conocia a El,
me regalo a sumamd para que tuviera siempre a quién recurrir”.
Pedro Montecinos

¢Por qué crees que Maria es tan importante en los bailes religiosos?

“Porque es nuestra Madre, la que guia nuestro peregrinar’.
Katherin Yante

“Porque nos da la seguridad de que Dios estd atento a nuestras suplicas.

Gracias a ella nos sentimos, cada dia, mds cercanos a su Hijo amado”.
Michell Rojas

“Porque ella ha sido el pilar fundamental en la vida de la familia y de
la Iglesia... los que somos marianos estamos agradecidos por tener
una Madre universal, presente en todo momento, y qué mds her-
moso regalo para entregarle que el canto y la danza expresada con
coloridos trajes y ardiente devocion’.

Andrea Gonzalez

“En Maria, como en los bailes religiosos, vemos reflejada la ternura
de una Madre que nos fue concedida por nuestro Serior. Una Madre
que escucha a su pueblo que clama, que protege a quienes solicitan
amparo, que demuestra con su valentia y sencillez un espiritu reno-
vado, que guia en el camino del encuentro con el Maestro” .

Erica Cuelllo

“La gran mayoria de los bailes religiosos se formaron por una manda
o una promesa a la Virgen... Ella ha sido nuestro refugio siempre”.
Pedro Montecinos

Cada bailarin del silencio tiene su propio testimonio de la cercania
de Marfa en su vida, en su familia y en su baile. Sin embargo, por un
tema de espacio hemos elegido algunos. Son muchos los relatos que
nos hablan de esta relacion carifiosa, cercana vy fraternal. En estas
breves notas podemos vislumbrar la importancia de Marfa, Madre
del bailarin y de los bailes religiosos.
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Oracién del Papa Francisco
a la Madre de la Iglesia

Virgen y Madre Maria,

tii que, movida por el Espiritu,

acogiste al Verbo de la vida

en la profundidad de tu humilde fe,
totalmente entregada al Eterno,

aytdanos a decir nuestro «si>»

ante la urgencia, mds imperiosa que nunca,
de hacer resonar la Buena Noticia de Jestis.
Tu, llena de la presencia de Cristo,

llevaste la alegria a Juan el Bautista,
haciéndolo exultar en el seno de su madre.
Tu, estremecida de gozo,

cantaste las maravillas del Sefor.

Tii, que estuviste plantada ante la cruz

con una fe inquebrantable

y recibiste el alegre consuelo de la resurreccion,
recogiste a los discipulos en la espera del Espititu

para que naciera la Iglesia evangelizadora.

Consiguenos ahora un nuevo ardor de resucitados

para llevar a todos el Evangelio de la vida
que vence a la muerte.

Danos la santa audacia de buscar nuevos caminos
para que llegue a todos el don de la belleza que no se apaga.

T, Virgen de la escucha y la contemplacion,

madre del amor, esposa de las bodas eternas,

intercede por la Iglesia, de la cual eres el icono purisimo,
para que ella nunca se encierre ni se detenga

en su pasion por instaurar el Reino.

Estrella de la nueva evangelizacion,

ayudanos a resplandecer en el testimonio de la comunion,
del servicio, de la fe ardiente y generosa,

de la justicia y el amor a los pobres,

para que la alegria del Evangelio

llegue hasta los confines de la tierra

y ninguna periferia se prive de su luz.

Madre del Evangelio viviente,

manantial de alegria para los pequefios,

ruega por nosotros.

Ameén. Aleluya.”



capitulo IV

LA FE DE LOS
BAILARINES DEL SILENCIO

“Nuestros pueblos se identifican particularmente con el Cristo su-
friente, lo miran, lo besan o tocan sus pies lastimados como dicien-
do: Este es el “gue me amd y se entregé por mi” (Ga 2, 20). Muchos
de ellos golpeados, ignorados, despojados, no bajan los brazos. Con
su religiosidad caracteristica se aferran al inmenso amor que Dios
les tiene y que les recuerda permanentemente su propia dignidad.
También, encuentran la ternura y el amor de Dios en el rostro de
Maria. En ella ven reflejado el mensaje esencial del Evangelio. Nues-
tra Madre querida, desde el santuario de Guadalupe, hace sentir a
sus hijos mds pequefios que ellos estan en el pliegue de su manto.
Ahora, desde Aparecida, los invita a echar las redes en el mundo,
para sacar del anonimato a los que estan sumergidos en el olvido
y acercarlos a la luz de la fe. Ella, reuniendo a los hijos, integra a
nuestros pueblos en torno a Jesucristo”.?

> MORENOS DE PASO: Baile

tradicional ariquefio.

Subcoleccién Chile, Coleccién Archivo
Fotogrdfico, Archivo Central Andrés Bello,
Universidad de Chile
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La figura de Jests, a medida que transcurre el tiempo, ha ido ocupan-
do un lugar central en la fe de los Bailes Religiosos. Pero es necesa-
rio considerar que por muchas generaciones la mayoria de los bailes
fueron exclusivamente marianos; incluso muchos sentian la presencia
de Dios como distante y castigadora. Con el trabajo de evangelizacion
al interior de estas comunidades, la mayor apertura a las sagradas
escrituras y el acompafnamiento pastoral, la situacion ha cambiado
considerablemente, porque se ha ido descubriendo a Jeslis, como el
Dios que acompana a su pueblo y santifica su vida y su oracién.

El gran regalo que tenia Maria, la querida “chinita”, a sus bailes religio-
sos era su hijo Jests. Con el tiempo los bailarines han descubierto que
en la mirada de Maria siempre estd su Hijo. Ahf se encontraba el fun-
damento de su vida y de su fe. Por lo tanto, ella se ha convertido en el
puente de los promesantes, peregrinos vy bailarines para poder acceder
a Dios. En otras palabras, podemos afirmar que la Virgen no sélo ha
sido Madre, sino también discipula de Dios y testigo de su Resurreccion.

De esta manera, para los bailes del norte de Chile la imagen de Maria
ha sido el simbolo central de culto. Como sostiene el Dr.Van Kessel:

“El cardcter antropomdrfico de su iconolatria se manifies-
ta en esa relacion personal y explica en parte los actos de
mortificaciones fisicas, secretas y publicas, de los prome-
seros. Incluso, se observa la costumbre de hablar a la ima-

gen, de hacerle reproches -carifiosa o desesperadamen-
te-, de solicitar benevolencia o algtin favor...” 73

La imagen de culto es clave en su expresion. Si no existe una imagen
no se puede danzar. Es por ello que los estandartes la tienen para
ayudar al bailarin y bailarina a expresar su fe por medio de la danza
y el canto.

Se espera que todas las sociedades religiosas tengan su imagen que
evoque la imagen del Santuario y a la vez, que tenga un valor sim-
bélico (sacramental) en medio de la comunidad. Por lo mismo se
sugiere que sea lo mds parecida a la original, a la del Santuario de
su devocion.

La Religiosidad Popular, “Refleja una sed de Dios que so-
lamente los pobres y sencillos pueden conocer. Hace ca-
paz de generosidad y sacrificio hasta el heroismo, cuando
se trata de manifestar la fe. Comporta un hondo senti-
do de los atributos profundos de Dios: la paternidad, la
providencia, la presencia amorosa y constante. Engendra
actitudes interiores que raramente pueden observarse en
el mismo grado en quienes no poseen esa religiosidad:
paciencia, sentido de la cruz en la vida cotidiana, desape-
g0, aceptacion de los demds, devocion”7
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Los bailes religiosos se insertan dentro de la religiosidad popular,
porque es el lugar donde miles de personas humildes -en estas
tierras nortinas- expresan su fe, de manera sencilla y vital. Basta
dar una mirada a lo que ocurre en los diversos Santuarios para
dimensionar su masividad e impacto en la fe de miles de hombres
y mujeres de esta tierra. Pero no sélo es popular por la masividad
de sus fiestas, sino también por su particularidad, porque poseen
un ritual ancestral y diversas tradiciones que estdn muy arraiga-
das en su expresion de fe: la danza, el canto, la musica, los trajes,
etc. Estos signos y tradiciones, religiosos y culturales, se han des-
prendido principalmente, del modo como este pueblo creyente
vive su fe y no necesariamente de intuiciones magisteriales o doc-
trinales. Que ello ocurra no significa que no esté en comunién con
la Iglesia. Al contrario, paulatinamente la lglesia Oficial ha ido ha-
ciendo un reconocimiento a esta expresion de fe. Ello ya queda en
evidencia en la Conferencia Episcopal de Puebla (1979) cuando, en
relacion a la piedad popular, la llama “catolicismo popular” (cfr.
Puebla, 444), “porque posee una fe profunda que se manifiesta en
signos concretos”. De este modo, este pueblo pobre, ha buscado
ser fiel a su vocacion creyente y a su misién propia al interior de
la estructura eclesial.

Para conocer en profundidad esta expresion de fe es clave aden-
trarse en ellay no quedarse con las externalidades y prejuicios, los
cuales han sido en muchas ocasiones muy injustos y dafiinos. En
este sentido, la misma exhortacion de Pablo VI nos da una clave
que se debe considerar para iniciar un trabajo pastoral con estas
comunidades:
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“Ante todo, hay que ser sensible a ella, saber percibir sus
dimensiones interiores y sus valores innegables, estar
dispuesto a ayudarla a superar sus riesgos de desviacion.
Bien orientada, esta religiosidad popular puede ser cada
vez mds, para nuestras masas populares, un verdadero
encuentro con Dios en Jesucristo”.7s

Bien dice el refrdn, nadie puede amar lo que no conoce. Si tene-
mos presente esa premisa podremos entrar a la estructura de los
bailes religiosos y nos ayudara a distinguir y valorar sus aciertos
y, por otro lado, nos haremos licidos de sus limites. Haciéndonos
conscientes de ello podremos reconocer como estas comunidades
de fe han ayudado a cientos de personas a dignificar sus vidas y a
canalizar un seguimiento auténtico de Jesls en medio de la Iglesia
y de la comunidad.

Al hacer la experiencia de acompanarlos se llega a la certeza de que
los bailes religiosos son expresion de piedad popular:

“Una manera legitima de vivir la fe, un modo de sentirse
parte de la Iglesia y una forma de ser misioneros, don-
de se recogen las mds hondas vibraciones de la América
profunda. Es parte de una “originalidad historica cultural”
de los pobres de este continente, y fruto de “una sintesis
entre las culturas y la fe cristiana”. En el ambiente de se-
cularizacion que viven nuestros pueblos, sigue siendo una
poderosa confesion del Dios vivo que actia en la historia
y un canal de transmision de la fe. El caminar juntos hacia
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los santuarios y el participar en otras manifestaciones de
la piedad popular, también llevando a los hijos o invitando
a otros, es en si mismo un gesto evangelizador por el cual,
el pueblo cristiano se evangeliza a si mismo y cumple la
vocacion misionera de la lglesia”7¢

Nuestro Pastores nos advierten que:

“No podemos devaluar la espiritualidad popular, o consi-
derarla un modo secundario de la vida cristiana, porque
seria olvidar el primado de la accion del Espiritu y la ini-
ciativa gratuita del amor de Dios. En la piedad popular, se
contiene y expresa un intenso sentido de la trascenden-
cia, una capacidad espontdnea de apoyarse en Dios y una
verdadera experiencia de amor teologal. Es también una
expresion de sabiduria sobrenatural, porque la sabiduria
del amor no depende directamente de la ilustracion de la
mente sino de la accion interna de la gracia. Por eso, la
llamamos espiritualidad popular. Es decir, una espiritua-
lidad cristiana que, siendo un encuentro personal con el
Senor, integra mucho lo corpdreo, lo sensible, lo simbo-
lico, y las necesidades mds concretas de las personas. Es
una espiritualidad encarnada en la cultura de los senci-
llos, que, no por eso, es menos espiritual, sino que lo es
de otra manera”7’

Es necesario reconocer y valorar a los Bailes Religiosos como un
modo valido de sentirse Iglesia. Modo que se ha ido transmitiendo
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de generacion en generacion y que, a pesar del tiempo, va creciendo
y diversificando su impacto en la vida de las personas. Sus fiestas y
santuarios se han convertido en verdades espacios y tiempos sagra-
dos donde se ha garantizado la evangelizacion y la transmision de
la fe. Por lo mismo, debemos también aprender de ella para tener
claridades para la nueva evangelizacién, a la que nos han invitado
estos Ultimos afos nuestros Pastores.

Los bailes religiosos marcan toda la Religiosidad del Norte. Es el
modo que tienen muchas familias, hombres y mujeres, de vivir su fe
y que esta vinculado a un Santuario: como por ejemplo: Andacollo, la
Tirana, Tarapaca, las Penas, Timalchaca, etc., en donde centenares
de personas peregrinan. Es por ello que podemos decir, claramente,
que la fe y la espiritualidad de los bailes religiosos es rica y llena de
contenidos. La cual, ademads, ha garantizado paulatinamente una
relacion cada vez mds estrecha y fraterna con la vida de la Iglesia y
con nuestros Pastores.

Lo expresado anteriormente ya habia quedado en evidencia en el
texto escrito por los Obispos del Norte de Chile el afio 1978:

“Queremos que toda la comunidad cristiana los estime y
comprenda y que los sienta como algo propio. Esta actitud
de la comunidad cristiana dependerd también del mismo
comportamiento de Los Bailes Religiosos hacia ella y den-

tro de ella. La integracion de todos los miembros de la
Iglesia es una tarea que también compromete a todos. Esa
es una exigencia de la vida misma de la Iglesia: ser cada
vez mds hermanos y no considerar ni sentir separados o
alejados a otros hermanos. El mundo necesita isualmente,
este elemplo de la Iglesia para una vida mds humana y
fraternal entre todos los hombres”7¢

Por otro lado, los bailes religiosos han sido ciertamente uno de los
bastiones de la religion en el norte grande, porque no sélo han per-
mitido cuidar el depdsito de la fe, sino también, han sido una alter-
nativa valida al crecimiento de iglesias pentecostales en medio de la
gente mas sencilla y humilde.

El compromiso laical que posee ha sido, desde siempre, una de sus
mayores virtudes. Es preciso sefialar que por anos los bailes casi no
estuvieron acompafiados por la jerarquia eclesidstica; no sélo por
desinterés de algunos pastores, sino también por la escasez de clero
en estas zonas aisladas y desérticas. Hoy la situacion ha cambiado
bastante en relacién al acompafiamiento pastoral y sacerdotal. Los
bailes siguen siendo liderados por los laicos, aspecto que no se pue-
de perder, porque es uno de sus grandes valores.

Con el tiempo la figura del Asesor se ha ido validando, pero la pre-
misa de su servicio a los bailes es que sea en colaboracién. Ese fue
uno de los aciertos del los PP. José Vial, S.J y Eugenio Barber, S.J,
asesores de los bailes religiosos de Arica, quienes fueron muy respe-
tuosos del funcionamiento y de los valores de esta manifestacién de
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fe. Ambos buscaron intencionadamente no pasar a llevar el trabajo
y las decisiones de las directivas. Trabajaron codo a codo con los
laicos: directivas, caporales y equipos pastorales en la preparacion
de las distintas fiestas. Trataron de aportar, desde sus carismas per-
sonales, al cuidado de la historia y tradicion de los bailes religiosos,
teniendo un consejo preciso y estando siempre disponibles a las ne-
cesidades de todos los devotos.”? A continuacion apareceran, bre-
vemente, las particularidades de esta manifestacion de religiosidad
popular tan arraigada en nuestra tierra y nuestra gente.

La peregrinacién al Santuario es una actividad esencial para la vi-
vencia de la fe en los bailes religiosos. Por una parte, un baile existe
en funcién de la peregrinacion a ese lugar tinico donde se encuentra
la imagen sagrada. Y por otra, da identidad a la vida cotidiana de
quienes lo realizan. La peregrinacion es el anticipo de la fiesta, es el
esfuerzo por llegar a participar de ese tiempo de Dios.

“Ser peregrino significa marchar, hacer un camino no
solo exterior, sino especialmente interior. Avanzamos con
los pies y el corazon. Llevamos en la marcha todo lo que
ha sido nuestra vida, con sus altos y bajos. Siempre es
bueno llevar al lugar de peregrinacion una especial aten-
cion: un agradecimiento especial, una stplica particular,
un deseo de encuentro con el Sefior.

Para los Bailes Religiosos esta peregrinacion comienza
en las ciudades de origen, se inician con la preparacion
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Enla

Los bailes peregrinan al Santuario para vivir ese encuentro. Es una
comunidad que camina hacia los brazos de Dios, con la esperanza
de ser recibido y poder ofrecer lo mejor de si, a través de su danzay
su canto. En los Santuarios de nuestro norte grande la anfitriona es
la imagen de Maria, la madre que facilita el amor del pueblo hacia

a la fiesta, empezando con los ensayos y a medida que
se acerca la fecha de la fiesta todo se vuelve preparativo
para ese momento esperado todo el afio. iPor qué tanto
esfuerzo para llegar a la fiesta? En todo hombre y mujer
hay una profunda necesidad de unirse a lo sagrado, aque-
llo que trasciende las esferas de lo profano y lo abre a los
sentidos de absoluto, que ninguna faena humana puede
conseguir. Por otra parte, es profundamente simbdlico,
se comunica por gestos y palabras intimamente unidas. El
rito expresa lo que no es posible ver a los ojos, pero que
palpamos con la evidencia de lo sobrenatural. El rito nos
une a lo que no podemos tocar con las manos”.%°

Conferencia de Aparecida se dice sobre la peregrinacion:
“La decision de partir hacia el Santuario ya es una confe-

sién de fe, el caminar es un verdadero canto de esperan-
za, y la llegada es un encuentro de amor.®

Dios y de Dios hacia su pueblo:

“La mirada del peregrino se deposita sobre una imagen
que simboliza la ternura y la cercania de Dios”.%
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Los que peregrinan...
“encuentran la ternura y el amor de Dios en el rostro
de Maria. En ella ven reflejado el mensaje esencial del
Evangelio”.%

Cada afo, las diversas sociedades religiosas, van al Santuario mo-
vidas por la fe, la cual entrelaza las preocupaciones de las personas
con las de Dios. Esa fe es la que se va manifestando en lo cotidiano
de la vida del bailarin y se hace expresion por medio de su peregri-
nacion, su oracion sincera, su danza y su canto. El deseo que sub-
yace en el corazén del devoto es el agradecimiento a Dios por todos
los dones recibidos.

“El Baile es religioso, es un acto de culto a la Santisima
Virgen o a los Santos y debe por consecuencia, conservar
siempre ese cardcter. Por esto, los Bailes danzan tnica-
mente en una fiesta o acontecimiento religioso y jamds en
otra ocasion. Esto los diferencia absolutamente de los gru-
pos folcléricos andinos que se estan desarrollando desde
algunos afos y que han incorporado en sus actuaciones y
repertorios los bailes de algunas regiones”.%

El baile religioso ha sido creado para tiempos especiales (la fiesta) y
consagrado a espacios significativos (el Santuario).

La fiesta es el tiempo consagrado a Jests, a Maria o al Santo de la
devocion. Es en esos dias, que nos encontramos como lIglesia -de
forma sencilla- para celebrar la vida, agradecer los dones y viven-
ciar -desde la fe- el dolor. Su ritualidad ayuda y ordena el tiempo
sagrado del encuentro y dispone, al bailarin (a) y al devoto (a), a la
alabanza vy la oracion.

“Para el bailarin la fiesta es el valor supremo de la vida, es
su momento cumbre, lo que la justifica y define. Cudntas
veces he oido decir: Padre, ya estoy tan viejo o tan enfermo
que no puedo ir al Santuario. Entonces, para qué seguir
viviendo. El sentirse familia de Dios cobijado bajo el manto
de Maria y en compariia de los hermanos mayores del cie-
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lo, los santos, exalta al bailarin hasta las lagrimas: el canto
y el baile, mdsica, campanas, fuegos artificiales, ropas y
comidas especiales, incienso, flores, procesiones, desfiles;
reinan en la fiesta el respeto y la fraternidad. Se excluyen
la malicia y el egoismo. La fiesta es también para el baila-
rin la maxima exaltacion y vivencia de su propia dignidad.
Es supremo ejercicio de su creatividad y responsabilidad la
iniciativa y autoridad laical priman ampliamente, esto es
digno de destacarse”?

Este tiempo especial es la culminacion del camino del peregrino vy se
realiza en presencia de la imagen sagrada. La celebracion de la fiesta
se convierte en el tiempo del encuentro, donde se expresa la alegria de
llegar y compartir, junto con la renovacion de la esperanza. Es en ese
momento, cuando la devocidn se convierte en el lenguaje que comunica
a la creatura con Dios y a Dios con su creatura. En definitiva, la fiesta es
tiempo sagrado porque se pasa desde la rutina cotidiana del promesan-
te, a la adoracién en el Templo y fuera de €l con su traje, danzas y cantos.

Asi, el criterio para mantener lo esencial de la tradicién de los bai-
les -incluida la masica y el tipo de mudanzas- es su configuracion
religiosa. Estos bailes, a diferencia de los bailes mds folkléricos o de
carnaval, nacieron en torno a una festividad religiosa: en un San-
tuario, como respuesta a una promesa o devocién, mediada por la
imagen vy los signos de la tradicion, entre otras cosas. Si tenemos
esto claro, podremos ayudar a otras personas, ajenas a los bailes, a
diferenciar este tipo de expresion, de otras y a mantener su vigor y
originalidad en el tiempo.



El Santuario es el espacio sagrado por excelencia. Es el lugar donde
la vida profana vy el tiempo cotidiano son suspendidos por algunos
dias. Es cuando nos volcamos completamente a los valores que sus-
tentan la fe y las creencias del bailarin y del promesante.

“La decision de partir hacia el Santuario ya es una con-
fesion de fe, el caminar es un verdadero canto de espe-
ranza, y la llesada es un encuentro de amor. La mirada
del peregrino se deposita sobre una imagen que simbo-
liza la ternura y la cercania de Dios. El amor se detiene,
contempla el misterio, lo disfruta en silencio. También se
conmueve, derramando toda la carga de su dolor y de sus
suerios. La stiplica sincera, que fluye confiadamente, es la
mejor expresion de un corazén que ha renunciado a la au-
tosuficiencia, reconociendo que solo nada puede. Un bre-
ve instante condensa una viva experiencia espiritual”.?

El Santuario es la casa de la Virgen donde todos formamos un solo
cuerpo en armonia, devocion y paz. Llegar al pueblo es llegar a “tie-
rra santa”. Es el lugar donde confluye la vida y la devocién; las raices
y la historia; lo propio y lo familiar; lo individual y lo colectivo. Es el
espacio propicio para el encuentro y la experiencia religiosa.

“En los santuarios, muchos peregrinos toman deci-
siones que marcan sus vidas. Esas paredes contienen
muchas historias de conversion, de perddén y de dones
recibidos, que millones podrian contar”.

Para un baile religioso el Santuario es el centro de su culto: es donde
peregrina anualmente y se desarrolla la festividad central de su fe.
Es ahi donde se conjuga ademds: fiesta y devociéon, descanso y ale-
gria, pasado y presente, alegria y dolor.

Son cientos los peregrinos, bailarines y promesantes, que toda su vida
han participado de las fiestas religiosas en sus Santuarios. Este lugar
sagrado ha conectado a las personas con sus raices, sus antepasados,
su vida vivida. Es, en este espacio tinico, donde se recoge lo que el
bailarin del silencio es y tiene. Desde esta premisa se puede entender
el profundo dolor que experimenta un bailarin(a) o promesante que no
puede peregrinar al Santuario, por enfermedad o por alguna limitacion.

Lamentablemente con la llegada de la tecnologia, el comercio exce-
sivo y algunas personas que van con otras intenciones, este lugar tan
significativo puede lentamente ir perdiendo su valor sacramental.
Por lo mismo, es vital no descuidar las motivaciones mds hondas de
la peregrinacion y ayudar a formar a las nuevas generaciones en el
valor que tiene este lugar en la fe de la comunidad.

“La persona humana es un inventor de ritos. Trata de
estructurar su mds valiosas experiencias para mante-
nerlas en el centro de su existencia y convertirlas asi en
fuente de energia y de orientacion para su vida”.

El rito y los rituales buscan cuidar una vision de mundo y una forma
de comportarse ante él. Poseen un cardcter repetitivo, que permite
permanentemente, la conexion del hombre con sus antepasados. Su
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repeticion provoca la actualizacion del misterio y el mantenimiento
de la informacién recibida. Por lo tanto, no es una actividad espon-
tanea sino actuada, de ese modo busca partir desde el pasado para
aspirar a un futuro mds pleno.

El ritual de los bailes religiosos busca intencionadamente expresar
creencias, actitudes y motivaciones religiosas. Ello se expresa en los
simbolos sagrados que encierran concepciones globales de sentido.
Por lo mismo, a través del baile, el promesante expresa su fe y tam-
bién aprende a vivirla. El padre Javier Garcia refuerza lo dicho de la
siguiente manera:

“Del encuentro y de la participacion con otros en el mis-
mo ritual, adquiere los conocimientos que se van transmi-
tiendo de generacion en generacion, y que le sirven para
confirmar su propia experiencia religiosa y le ayudan, por
la seguridad que le otorgan, a transmitirla”.%?

Para que los rituales permanezcan en el tiempo, debe ser ensenado
de manera facil y asimilada por todos los responsables de llevar el
depdsito de la fe.

Un elemento central del rito es la palabra, la explicacion del gesto
que se realiza. Este se condensa en la letra de los cantos y el conte-
nido de las celebraciones, que expresan la motivacion profunda del
acto que se concretiza. Su fundamentacién ha sido transmitida de
forma oral. Para no ser alterada o ajustada a intereses mezquinos
es importante que sea registrada de manera escrita, y que tanto los
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caporales como los responsables de cada baile puedan transmitirla
para que no se pierdan en el tiempo. Queda en evidencia, entonces,
que la danza no es un fin en si misma, sino que estd enmarcada en
un ritual mas amplio.

El afio nuevo de una sociedad religiosa comienza apenas termina la
flesta a la que se pertenece. Por lo tanto, todo el tiempo previo a la
subida al Santuario estd marcado por hitos que apuntan a preparar
y ejecutar de buena forma su ritualidad:

a) Activar el baile: Reunion con la cual se da inicio a las actividades
preparatorias de la fiesta.

b) Beneficios: Buscan conseguir fondos para la nueva peregrinacion.

c) Ensayos: Donde el cuerpo de bailarines, guiados por el caporal,
preparan las mudanzas y los cantos de la sociedad; ademads de en-
sefiar a los nuevos devotos que entran a la fila.

d) Reuniones: Para organizarse y llevar la fiesta de buena manera.
e) Eucaristias: Alimentan la fe y la devocion del bailarin(a) del silencio.
f) Celebracién del Aniversario del baile y de la asociacién.

g) Encuentros formativos: Dar contenidos de fe y de las tradiciones
de los bailes a todos los miembros de la sociedad. Dichos encuen-
tros deben ser reforzados periédicamente por el caporal o por las
personas que el baile estime conveniente.

h) Vivencia sacramental: Se espera que todos los bailarines tengan
los sacramentos que corresponden a su edad y a su proceso vital.

1) Compromiso de bailarines nuevos y bendicién de trajes: Antes que

un bailarin(a) nuevo inicie su participacion en la fiesta religiosa tiene
que hacer un compromiso de fe delante de Dios y de sus hermanos
de los bailes religiosos, para hacerse consciente de lo que va a rea-
lizar. Ademas, tiene que bendecir su traje para ejecutar de buena
forma ese momento tan especial.

j) Preparacion previa a la fiesta: Subidas de altar o venias. Estas re-
presentan la despedida antes de peregrinar al Santuario. Se realiza en
lugares significativos®® y con ello se cierra el recorrido ordinario del
ario para disponerse, ya en el Santuario, a iniciar el ritual de fiesta.

k) Ritual de fiesta: Por su importancia serd explicada mas adelante.
) Cierre del tiempo ritual o bajada de altar: Con esta celebracion
cada baile hace su dltima presentacidn formal del afio. Se realiza en
la ciudad. Puede ser en un templo, una sede o el lugar de ensayo. En
esta oportunidad el canto y la danza siempre van acompanadas de
una liturgia o un momento de oracién para dar gracias a Dios y a Ia
Virgen por el afio que termina.

En cada Santuario hay un ritual que guia la fiesta y las expresiones de-
vocionales de los bailes. Atin cuando existen diferencias entre una y otra
fiesta, en general el programa contempla los siguientes momentos:

a) Ritos iniciales: En Timalchaca y en otras festividades del interior la
flesta comienza dias antes de la entrada de los bailes; generalmente
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los alférez realizan los rituales y costumbres ancestrales para dispo-
ner todo a las festividades.

b) Apertura de la fiesta: Hay fiestas (como la Tirana y las Pefias) que
tienen un ritual preparatorio a la apertura del templo. Este consiste
en un ceremonia religiosa donde se retine toda la comunidad (bai-
larines, socios, peregrinos, autoridades, etc.), y se pone énfasis en
la intencion que se le va a dar a la festividad. También hablan los
responsables de la fiesta. Por medio de la oracién, se prepara el
corazén para iniciar la procesion al templo, siempre acompanada
de la banda, el estandarte y los bailarines y devotos. Sélo después se
golpean las puertas del templo y se da el inicio formal a las festivi-
dades del presente afio.

¢) Saludo en el calvario: Siempre se inicia la primera presentacion
(0 llegada) de un baile delante del signo de la cruz. Sélo después, se
dirigen al templo a dar culto a la imagen de devocién.

d) Saludos de los bailes: Buenos dias, tardes, noches... La fiesta se
desarrolla con estos saludos y ello permite que se baile casi ininte-
rrumpidamente en el Santuario. Los lnicos momentos de silencio
son las eucaristias y los momentos litlirgicos, sacramentos, entrada
de cera, etc., donde por acuerdo previo se suspende el homenaje
con danzay canto.

e) Misas de Asociacion y Misa de Visperas: son momentos lnicos de
la fiesta que son vividos con mucha devocién. Dichas celebraciones
son centrales en la ritualidad de los bailarines del silencio y la parti-
cipacion es un deber.

f) Canto del alba, la aurora: Son las presentaciones posteriores a la
vispera. En el caso de la Tirana son mds explicitas en la tonalidad de
los cantos y en la presentacion.

g) Procesion con las imdgenes veneradas. En todas las festividades
existe este ritual. Se sacan las imdgenes de devocion y se llevan por
el pueblo. A medida que van avanzando van recibiendo el homenaje
de los bailes, los cuales piden ser visitados y bendecidos por Dios y
Maria en el peregrinar de la vida.

h) Despedida: El homenaje de los bailes se cierra con la dltima pre-
sentacion. Esta tiene una tonalidad de desgarro y dolor. Los bailari-
nes salen del templo de rodillas, sin dar la espalda a la imagen, con
la esperanza de volver el préximo afio. Muchos bailarines, sobre
todo los antiguos o con enfermedades, sienten la pena de tener que
partir y piden tener vida para volver el proximo afo.

i) Cacharpaya: Una vez concluida la presentacion, el baile seca sus
ldgrimas... vuelve el gozo. La musica se vuelve festiva y los bailarines
agradecen por la fiesta con un trote alegre y esperanzador. Muchos ca-
porales y dirigentes, después de hacer esta danza festiva, dan gracias
al baile por haber cumplido un afio mas con esta hermosa devocion.

El ritual posee la caracteristica que tiene un alto grado de colec-
tivismo, rechazando al personalismo. Van Kessel lo expresa de la
siguiente forma:

“El hombre que entra en el rol del bailarin abandona
toda individualidad, todo personalismo en su expresion
ritual... Por otro lado sostiene que: “la perfeccion ritual de
las celebraciones contribuye enormemente al prestigio
del grupo y del caporal. Se llega a sacrificar al bailarin,
sobre todo a los jovenes, al rito para hacerlo cumplir con
una preocupacion puramente material de perfeccion”?
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En ambas caracteristicas se busca salvaguardar la pureza de los
ritos y conservar cuidadosamente la herencia religiosa, aunque se
haya perdido la vivencia del contexto littirgico y religioso que los ha
creado. La pureza no tiene una motivacién magica o paranormal. Al
contrario, buscan ayudar al promesante y bailarin a tener un pun-
to de referencia en su proceso vital y de fe, que lo conecta con la
propia vida: haciendo referencia al pasado, tomando conciencia del
presente y abriéndose al futuro desde una nueva esperanza.

Con el tiempo, el ritual ha sufrido modificaciones, las cuales tienen
mayor validez cuando el conjunto de los bailes, de comtin acuerdo,
las acoge. El criterio, que han seguido los bailes asociados de Arica,
es no descuidar lo esencial de esta manifestacion de fe. Por lo mis-
mo se invita a todos y todas -dirigentes, caporales, socios, aseso-
res...- a no traicionar la identidad de los bailes.

“La manda no es un intercambio de favores, el pago o
la compra de un favor de Dios concedido por la inter-
cesion de la Virgen o algiin Santo. Debe ser siempre
una respuesta que brota libre del corazon mas alld si
Dios me da o no me da lo que he pedido... Al Sefior no
se le puede comprar. Dios invita a vivir la vida en una
entrega sin intereses egoistas. A vivirla en el amor”.?’

La promesa o manda es un rito que puede ser personal o colectivo vy
busca alcanzar alglin don o gracia especial de parte de Dios. Dicho rito
ha sido parte de la religiosidad de los creyentes desde antiguo. Incluso
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desde esta clave, en el Antiguo Testamento, podemos entender el tema
de la retribucion: yo te doy y ti me das (una especie de trueque). Con
la venida de Jesls y con el desarrollo teoldgico posterior se ha buscado
entenderla mas desde la relacion del promesante con Dios de manera
mas gratuita y libre. En los bailes religiosos, estos ritos ocupan un lugar
relevante en su configuracién, es por ello que el P. Javier Garcia nos dice:

“la promesa es un medio de afirmar lo que no se duda,
lo no cuestionable... es una forma con que el promese-
ro quiere entrar en comunicacion con Dios y lo sobre
natural; es un modo de oracion” 3

Existe, en la comprension de los bailarines del silencio, una pequena
diferenciacion entre promesa y manda. La promesa seria un rito per-
manente en el tiempo, como por ejemplo: peregrinar a un Santuario,
danzar en un baile, formar y mantener una sociedad religiosa en el
tiempo, etc., y la manda responderia a un acto preciso y linico, por
ejemplo: encender algunas velas, caminar un tramo de la peregrina-
cion, llegar arrodillados o arrastrandose por el suelo hacia la imagen
bendita, etc. En ambas interpretaciones, sin embargo, se busca ge-
nerar un vinculo con la divinidad para conseguir algo en beneficio
propio o de alguna intencién particular o grupal.

En la l6gica de un bailarin (a) mientras mayor sea el sacrificio que se
haga, mayor es el mérito. Eso, con el tiempo se ha tenido que regular,
dado los excesos a los que ha llegado, sobre todo cuando se dafia el
propio cuerpo. Por lo mismo, hoy se hacen mas frecuentes algunas
practicas propias que ayudan a cumplir con la finalidad de la prome-
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sa o manda, y también con el cuidado del fiel. Muestras de lo anterior
son: bailar por tres afios, llegar caminando al Santuario, portar el
estandarte de una sociedad o asociacién, tocar como musicos, coo-
perar con ofrendas materiales o monetarias al Santuario, etc.

“Cualquiera sea la forma de la manda o la promesa
siempre se debe tener en cuenta una cosa: la man-
da debe ser reflejo de una intencion del corazén que
abarca toda la vida y no sélo un momento, un espacio
dividido de la vida corriente... Por lo mismo, el buen
catequizar siguiendo la clave que: yo puedo bailar, en-
cender un cirio, caminar descalzo, etc. Pero, si no hay
un cuestionamiento serio de mi vida durante el afio, la
manda o promesa se convierte en un rito vacio”.%

Lo que si es una premisa es que las mandas o promesas hay que
cumplirlas. No necesariamente porque pueda acarrear alglin casti-
g0, sino porque hay una palabra dada en la relacién de la persona
con Dios de la cual hay que hacerse cargo. El Dr. Van Kessel nos dice
sobre su efectividad lo siguiente:

“El favor, o el milagro deseado, no es una consecuencia au-
tomatica de la manda. La virgen se reserva una cierta liber-
tad para recompensar o no los sacrificios del promesero”ss

Podemos concluir diciendo que aunque la promesa o la manda son
un elemento identitario de los bailes religiosos®®, se ha ido tomando
conciencia que a Dios no se le puede comprar, sino que indepen-

diente de la efectividad del sacrificio lo que permanece siempre es el
amor de Dios vy la cercania de Maria y los santos. Con esas certezas
dichos actos de fe se convierten en una ofrenda agradable a Dios.
Es preciso que todos -Pastores y Laicos- puedan acoger y valorar
los aspectos positivos de estas expresiones. Para ello es necesario
romper los prejuicios y corregir con amor cuando sea necesario (por
exceso o irreverencia). Por tltimo, confiar que este elemento central
en la fe de la Iglesia es valorable y valido del pueblo fiel.

Las mudanzas no dejan nada a la improvisacion personal. Incluso
los figurines del baile -cuando correspondan que los tengan- deben
continuar con las normas indicadas por el caporal de la sociedad.

El promesante bailarin, junto a todo su baile, se mueve siguiendo
un ritual que tiene momentos vy signos concretos. Todo, en la mu-
danza, tiene su orden: entrada, saludo, mudanza, canto, mudanza,
bendicién y retirada. Los ojos del bailarin estan fijos en las imdge-
nes sagradas, porque lo que hace no es para los turistas o personas
que acompanan el baile, sino para Dios y su Madre Maria. En este
sentido, no olvidar que la danza tiene un cardcter exclusivamente
religioso. Sélo cuando el bailarin tiene esta experiencia hace de su
danza una oracion que nace del corazon.

Los himnos o cantos de los bailes forman un ciclo que acompana
el ritual del baile y que en relacion a éste va marcando las diversas
tematicas. Van Kessel lo explicita de la siguiente manera:
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“Los temas principales de estos himnos son: alegria de
estar en la fiesta y de volver a encontrar a la Virgen;
accion de gracias y homenaje; la abnegacion del pere-
grino; la confesion de los pecados; oracién por perdon,
bendicion, vida y salud; la pena y tristeza del adids. Se
encuentran ademads los temas cosmicos: sol, luna y es-
trellas; cielo y rios; vida y muerte...”?7

La mayoria de estos cantos o himnos tienen muchos afios. Se han
convertido en verdaderas letanias de amor. Su significancia se mues-
tra cuando uno es testigo de la devocidn con que son entonados. No
importa si se canta bien o mal, eso es secundario, lo importante es
cantar a Dios y a su Madre con el corazon.

Los bailarines se saben los himnos o cantos de memoria (por lo me-
nos esa es la indicacion). Cada estrofa contiene letras que recogen
la fe, la piedad vy la devocion del baile. Por medio de estos cdnticos
se observa un fendmeno de transmision de la tradicion, ya que, a la
hora de cantar, el tiempo se unifica y se vuelve sagrado.

Lo descrito hasta ahora son algunas particularidades de la fe del
bailarin del silencio. A continuacion explicitaremos los elementos
centrales de su tradicion, que le dan originalidad y contenido a este
modo de ser Iglesia.

153



capitulo V

LA TRADICION DE LOS
BAILARINES DEL SILENCIO

“La tradicion de los Bailes Religiosos estd necesariamente ligada a
la vida e historia de un lugar sagrado (Santuario). Es decir, es parte
fundamental de la comprension de la identidad del baile el compren-
der del lugar de donde depende el ritual de su danza. Tierra y danza
se encuentran profundamente ligadas. Entonces al intentar “entregar
a otros” el legado de lo que auténticamente contribuye a guardar la
identidad del Baile para que se prolongue en el tiempo necesariamen-
te debo preguntarme: Todo lo que hoy ocurre y hacemos Jconstituye
tradicion? De otra forma la misma pregunta Jtodo lo que hacemos
ayuda a mantener la identidad de los Bailes Religiosos? Me parece que
la respuesta es negativa. Es decir, no todo contribuye. Todos sabemos
que hay muchas cosas que no son convenientes y otras muchas, por
lo menos dudosas. Entonces, el tema de la tradicion se nos vuelve una
tarea urgente. Necesitamos traspasar a las nuevas generaciones el pa-
trimonio de lo que son los Bailes Religiosos iQué debo entregar? Aqur
resulta importante mirar el largo recorrido de los Bailes (y de modo
similar el recorrido del propio Baile). Estudiar, investigar el origen de
nuestros bailes particulares no es sélo una cuestion de conocimiento,
es una urgencia de futuro. La tradicién se constituye con aquellos ele-
> DIA DE FIESTA: Todo dispuesio parala  mentos que auténtica y verdaderamente contribuyen a mantener su

celebracion.

Subcoleccion Chile, Coleccion Archivo  jdentidad; y que la hacen fuerte para que no se pierda o se desfigure
Fotogrdfico, Archivo Central Andrés Bello,

Universidad de Chile.  en la realidad de tantos cambios y transformaciones” 9%
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Valor de la tradicién

La tradicion es lo esencial del bien cultural y religioso que se debe
mantener en el tiempo y es lo que se debe transmitir, de generacidn
en generacion, para mantener intactos los valores que han configu-
rado esta rica expresion de fe.

Ante la pregunta si todas las costumbres de los bailes son tradicidn,
podemos afirmar que no. Nuestros bailes, en general, tienen cientos
de costumbres pero sélo las mds significativas y comunes a todos,
las podemos llamar tradicion.

¢Como se fija la tradicién? Se fija con el tiempo y con la asimilacion
del colectivo de los bailes religiosos. Una costumbre puede ser sélo
de uno o un par de bailes, por lo que tiene una valoracién individual.
Por ejemplo: hacer una romeria o hacer un “bautizo” a los nuevos
integrantes, tendria un valor importante en la organizacion de ese o
de esos bailes, pero no necesariamente de la totalidad.

La tradicion de los bailes religiosos, como deciamos anteriormente,
se ha definido con los afios, tiene un cardcter colectivo fuerte y ha
sido fijado -no por una persona o un baile- sino por el conjunto de
los bailes como algo esencial. Estos elementos o signos no se pue-
den perder, por eso hay que cuidarlos y transmitirlos como consti-
tutivos de la identidad.

Los signos de la tradicion de los bailes religiosos, que deben ser co-
nocidos, transmitidos y cuidados son:

La musica ritual

La miusica ritual.

El canto y la danza como oracion.

El traje bendecido.

Los tipos de bailes.

El valor del estandarte.

El sentido comunitario y familiar de la celebracidn.

Todos estos signos parten del supuesto de la Fe. Sin ese supuesto
estos elementos o signos se vuelven vacios y pierden su razoén de ser.

En los bailes religiosos la miusica es un elemento central, sin ella
es imposible ejecutar la danza. Su presencia en nuestra cultura es
ancestral y ha marcado el ritmo de las fiestas, de las mudanzas, del
canto y de las diversas celebraciones de los bailes religiosos.

Sobre su evolucidn, en las fiestas religiosas, podemos considerar las
palabras de Marco Ordenes que nos dice:

“Hasta las primeras décadas del siglo XX, la musi-
ca que se ejecutaba en el Santuario era de percu-
sion sencilla: bombos. Luego se agregaran la caja, el
pandero y las matracas. En los vientos, las quenas y
flautas eran lo mds utilizado. Los bronces tienen en el
Santuario una aparicion tardia. A partir de la década
del sesenta comienza la aparicion progresiva de las
bandas de bronces”?
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Para la reflexién

< MUSICOS ANTIGUOS.

Subcoleccion Chile, Coleccion Archivo
Fotogrdfico, Archivo Central Andrés Bello,
Universidad de Chile.

Sobre su relevancia, podemos afirmar que la musica ha sido un
poderoso elemento de preservacion cultural y religioso, pues ex-
presa sentimientos muy profundos de las personas, los cuales -por
medio de los ritmos y melodias- se han ido transmitiendo. En el
caso de los bailes religiosos la musica, ademds, ha estado ligada
a lo festivo y ceremonial, alcanzando su maxima expresion en la
fiesta tradicional.

Lamentablemente, en los tltimos afios, muchos integrantes de los
bailes han tenido la tentacion de descuidar su mdsica y por ende su
canto. Han introducido ritmos populares (cumbias, salsas, reggae-
ton, etc.) que remiten a otro tipo de celebraciones, pero no religio-
sas. Cuando eso ocurre creemos que se pierde algo muy importante
de nuestros bailes religiosos y de su tradicion. ¢Qué pasaria si todos
los bailes descuidan la originalidad de su miusica y se comienza a
introducir abiertamente mdsica popular? Cuando lleguemos al San-
tuario, en plena fiesta, tendremos la sensaciéon que nos equivoca-
mos de lugar y de celebracion. Sus melodias nos transportardn a
otro tiempo y espacio no sagrado. Por tanto, es deber de caporales,
dirigentes y asesores velar para que no se introduzca esa moda y se
descuide la creatividad y originalidad de la musica y de los cantos,
que han sido constitutivos de esta tradicion.

Para no traicionar su verdadera finalidad, la musica siempre debe
ayudar a los bailarines a generar un espacio sagrado tnico. Si me
remite a otro espacio distinto, la fiesta religiosa pierde su foco.
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Los musicos de la fiesta

Es necesario ser claros: no cualquier musica sirve para manifestar la
fe. El criterio es que tiene que ayudar a mantener la originalidad del
tipo de baile, tiene que ayudar siempre a la vivencia del ritual y tiene
que ayudar a la fe de los bailarines y devotos.

La musica es parte de la vida. Incluso hay muchos miusicos que lo son
por tradicion. Han heredado este hermoso don de generacion en ge-
neracion. Un grupo importante de los musicos que tocan actualmen-
te, en nuestras fiestas religiosas han aprendido a tocar mirando a sus
padres, abuelos o lo hacen por promesa. Pero no todos los misicos
que participan en nuestras festividades lo son por tradiciéon o devo-
cién. Para muchos es sélo un trabajo, pero el problema no es ese, sino
cuando disponen -sin previo acuerdo del caporal o del encargado del
baile- de la musica seglin sus antojos, descuidando el ritual y el senti-
do mds profundo que subyace a las fiestas religiosas.

En los estatutos de la federacién Tirana ' (Art. 139) existen algunas
disposiciones que deben ser consideradas en todos los Santuarios:

a) Todo musico debe uniformarse de acuerdo a como el
Caporal o Sociedad lo estime, exceptuando el sombre-

ro -o gorro- dentro del templo.

b) Se prohibe a los miisicos que acomparnan a los Bai-

les Religiosos en cualquier horario, danzar al tocar los
instrumentos, lo que produce desorden e incita al pe-
regrino a plagarse a este movimiento ritmico; como

> MUSICOS DE HOY.

también interpretar melodias de miisica popular clara-
mente no religiosa.

¢) Todas las prohibiciones que contienen los estatutos...
deben quedar estampadas en el contrato que la Socie-
dad firma con la Banda que la acomparie a la fiesta.

d) En caso de una falta por parte de un integrante o
mads de la banda estando en acto de culto y durante los
dias de fiesta, serdn responsabilidad del caporal (o del
responsable de la sociedad).

El criterio mayor, para los responsables de los bailes y de las
fiestas religiosas (dirigentes, caporales y asesores), es mantener la
originalidad de nuestros bailes. En el caso que se introduzca, algtin
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tipo de cambio con aprobacién de la asociacion, no debe romper
con lo medular de la tradicion.

Puede ser que con el tiempo aparezcan cantos y mudanzas nuevas,
pero siempre deben ser fruto de la creatividad y la originalidad de
sus autores. Es una pena que habiendo tanto talento musical al in-
terior de nuestros bailes se tenga sélo que copiar o plagiar lo que
esta de moda. En este sentido es importante no hacer vista gorda a
esta tendencia que se busca introducir en nuestras fiestas religiosas.
Para cuidar la pureza de nuestra fiesta es importante enfrentar esa
dificultad y si se ve necesario normar.

El canto y la danza como oracién

Para un baile religioso su canto y su danza no son un fin en si misma,
sino que estan enmarcados en un ritual mas amplio, porque es una
actividad vital de la persona que lo conecta con la divinidad.

“La danza puede ser vehiculo de nuestros sentimientos
ante el Sefior y de nuestra fraternidad festiva. Bailar para
Dios o ante la imagen de la Virgen, puede ser, no una pro-
fanacion, sino una expresion mds rica de la fe”.*

Para un bailarin del silencio su danza y su canto es su oracién, por
ello lo hace en tiempo y espacio sagrado:

“Los Bailes danzan dnicamente en una fiesta o aconte-
cimiento religioso y jamds en otra ocasion. Esto los dife-

EL CANTO EN LA PROCESION:
Testimonio de fe en medio de la ciudad.

rencia absolutamente de los grupos folcloricos andinos
que se estan desarrollando desde algunos anos...”.

La danza que encontramos aqui, en Arica y en el norte de Chile,
también en los paises vecinos de Bolivia y Perl, es expresion de un
rasgo propio de la humanidad. Desde sus origenes, hombres y mu-
jeres han encontrado en la danza una manera de conectarse con el
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Misterio; con aquello que se percibe presente en el mundo sensible,
pero que siempre queda mds alld, inalcanzable. Podemos decir que
la danza ha sido usada en las diferentes culturas como canal de ex-
presion de fe. Ella se ha convertido en un lenguaje privilegiado, para
que el hombre y la mujer busquen conectarse con lo sobrenatural,
con lo que lo trasciende, como también, con sus emociones mas
profundas e intimas.

< EL CANTO Y LA DANZA EN EL SANTUARIO:
Testimonio de fe en tierra sagrada.

Ya en las primeras formas religiosas se reconoce en la danza un
vehiculo para identificar e intentar comunicarse con aquello que or-
dena la realidad. Por eso que se dice que tiene un cardcter hierofd-
nico, pues es una actividad humana que busca reconocer y mediar
su relacion con el Misterio, que habita aquello que se percibe por
los sentidos. Ejemplos de esto se pueden encontrar en las culturas
ancestrales de todos los continentes. Para nosotros, en el territorio
chileno, lo mds préximo es la danza ritual presente en la tradicion
Aymara, Rapa Nui y Mapuche.®

Esta misma experiencia se encuentra recogida en la tradicion ju-
deo-cristiana. Si revisamos la Biblia vemos la danza y el canto ocu-
pando un lugar central en la fe del pueblo. Como quedé enunciado
con anterioridad.””* El Rey David danzé con todas sus fuerzas en
presencia de Dios (2 Sam 6, 14). Para el pueblo de Israel, cantar vy
danzar forman parte del modo de alabar a Dios en su Santuario,
como bien lo indica el Salmo 150."°> Jestis mismo, iba peregrinando
junto a su pueblo al Templo de Jerusalén, y lo hacia cantando salmos.

Continuadores de esta tradicion, los integrantes de los bailes reli-
gi0s0S viven su canto y su danza como una forma de encuentro con
Dios, como una manera de orar que les permite comunicarse con
ese Padre que es amor. Asi entendidos los bailes, son una forma de
reconocer para si y dar a conocer a otros, el amor de Dios.

El canto y la danza de los bailes religiosos es mucho mdés profundo
que una mera expresién del folklore, es -para quien forma parte
de esta espiritualidad- una oracién, un acto de fe y de devocion en
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Un distintivo de la devocidn
de los bailes religiosos

el cual el bailarin(a) expresa su sentido religioso. Es el lenguaje de
cientos de hombres y mujeres que generan un didlogo, profundo y
vital, con el Sefior y la Virgen Maria.

Para un bailarin del silencio el canto y la danza son la forma propia
de expresar su fe y la de su comunidad. Es la manera festiva y es-
peranzada de ratificar y comunicar la confianza en el amor de Dios,
que habita el corazén del promesante y que se manifiesta en la de-
vocion a Jesus, a Maria o, en su caso, al Santo Patrono.°®

El canto y la danza, por tanto, se han convertido en distintivos de los
bailes religiosos. Son elementos medulares que no se pueden per-
der. Son parte de esta tradicion porque dan identidad. El baile se re-
conoce en el sonido de la percusion o de los vientos y sus cantos son
verdaderas historias de amor del peregrino con Maria y el Serior. Por
medio de ellos crea un espacio sagrado, en donde el bailarin se hace
uno con Dios y Dios se hace uno con el bailarin. Dicho encuentro
-en Arica- esta mediado por Maria; esta experiencia es central y
basta ver el rostro de algunos bailarines, en su presentacion, para
ver lo que ocurre en ese instante, en ese encuentro.

Sin embargo, somos conscientes que existen algunos promesantes
que bailan sélo por bailar, por lo mismo hemos visto la necesidad
de cuidar el verdadero sentido de la danza, para que siga propician-
do, en las personas que forman parte de la fila, un encuentro tnico

Cuidar el canto y la danza

y transformador. Existe la esperanza, que muchos de esos bailari-
nes, con la participacion en las actividades religiosas del baile, y la
evangelizacion que pueda recibir, en las jornadas y talleres, pueda
captar el verdadero sentido de danza. Para facilitar dicho proceso
es necesario que su baile se pueda ir convirtiendo, cada dia mas, en
una escuela de fe.

El canto y la danza no son un fin en si mismo, sino mas bien, canales
privilegiados para tener una experiencia sagrada. En otras palabras,
podemos decir que estos medios siempre deben ir en funcién del
misterio, del encuentro, de la comunién y de la oracion.

Es necesario no descuidar los gestos rituales que tiene la danza. Por
lo mismo vemos pertinente considerar esta norma de la fiesta de la
Tirana:

“Quedan prohibidas las coreogratias, que de algiin modo
hagan perder el sentido religioso y la identidad de la so-
ciedad, como también el cambio de paso que no concuer-
de con la creacion original”.*7

Tampoco se debe descuidar el contenido y profundidad de la letra y
melodia de los cantos. El ideal serfa que cada baile tuviera los pro-
pios. En este sentido, los criterios que se deberian considerar para
que eso ocurra con el tiempo son: creatividad y originalidad; fideli-
dad al estilo de su baile y coherencia al ritual de los bailes religiosos.
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El traje bendecido

> MORENOS DE SALTO:
Momento del encuentro.

La invitacion es a cuidar el verdadero sentido del canto y la danza:
se canta por amor y de esa forma se expresa nuestra devocién y se
pone delante de Dios la vida propia y la de nuestros hermanos. Dan-
zamos, no para que nos mire la gente, sino para expresar cercania,
admiracion y devocién por Dios y por la Santisima Virgen Maria.
Por lo mismo, cada vez que celebremos una fiesta, una Misa o un
momento importante de nuestro ritual, se debe hacer con la misma
devocion, porque todos estos momentos son propicios para el en-
cuentro con el Sefor.

“El traje es la vestimenta sagrada que cada bailarin utili-
za para rendir culto a Dios, a la Santisima Virgen Maria
y a los santos; que representa a una Sociedad Religiosa,
dentro de los madrgenes de su estilo de Baile Religioso, la
tradicion de éste y en concordancia con los estatutos”. %

El traje, para un bailarin del silencio, es muy importante porque
le permite prepararse para la alabanza y la oracién. Al revestirse
con su traje se dispone a la fiesta, al encuentro y al homenaje re-
ligioso, a la Virgen y al Senor. El traje, antes de ser ocupado por el
bailarin(a), siempre debe ser bendecido. Este rito es obligatorio.
Como sefnaldbamos anteriormente, constituye parte de la tradi-
cidn, por lo que no depende de una persona esta decisidn, sino
que es parte del proceso hacia el Santuario. Todo baile o bailarin
debe cumplir con ello para garantizar la comunién y la participa-
cién de la fiesta religiosa.
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La bendicion del traje distingue al bailarin religioso de otros tipos
de bailarines (folkléricos o sociales), porque todo se ordena -en los
bailes- a la expresién de fe. Para un promesante bailarin,

“su traje bendecido, es senal clara y distinta de su nueva
situacion, muestra a todos los peregrinos su nueva condi-
cion. Es una persona “consagrada’, que puede realizar un
ritual que lo acerca a la Virgen Maria.'?

Por lo tanto, la bendicion se convierte en signo de la proteccién de Dios.
El criterio para el uso de los trajes le expresa claramente Van Kessel
cuando sostiene:

“El traje es considerado como una reliquia y solo puede
servir al culto. Estd prohibido de manera determinante
prestarlo para otros fines. Como en los demds elemen-
tos del ritual, observamos un ambiente de ritualismo y un
proceso de petrificacién y de canonizacion del traje en su
funcion religiosa”.

Ello se confirma cuando uno es testigo de la emocién de un nue-
vo promesante bailarin al revestirse por primera vez, delante de la
imagen sagrada. O al ver el dolor de un bailarin o bailarina cuando
entrega su traje porque ya no bailard mds. Tras afios de participa-
cion en la fila del baile, llega la hora de despedirse, puede ser por
motivos de salud, edad, traslado de ciudad u otros. En cualquiera
de los casos, la fuerza emocional de desprenderse definitivamente
del traje es un verdadero dolor, pero a la vez orgullo y gratitud por

el tiempo sagrado vivido en el baile. Es necesario no olvidar que el
traje es signo de la identidad de nuestros bailes religiosos v, por lo
tanto, el valor que tiene se debe cuidar y mantener en el tiempo.

Cuidar este signo de la tradicion

En nuestros bailes existe una gran diversidad de trajes que son los
distintivos de cada sociedad; diversidad que se ve reflejada en los
colores, las textura, los costos y los modelos. El criterio es que siem-
pre deben estar bendecidos, bien cuidados vy limpios. Ello no sélo
porque se ve mas ordenado, sino también porque le da dignidad a
las personas que lo ocupan. A Dios y a Maria queremos siempre dar
lo mejor, eso también pasa por el cuidado y dedicacién de nuestra
vestimenta y por el carifio que se expresa en lo sagrado.

No importa si el traje es simple y de bajo costo, lo que importa es
que sea reflejo de cuidado, carifio y dedicacién. Cuando alguien tie-
ne una cita importante se prepara para ello, no da lo mismo ir des-
cuidado. Por lo mismo, como el bailarin se encuentra con su Dios y
con su Madre, ha de poner un énfasis en su presentacion.

También, se recomienda evitar el exceso en el lujo. Ello porque pue-
de acarrear vanidad o puede poner en una situacion complicada a
muchos bailarines o personas que quisieran entrar al baile, ya que
no podrdn sumarse por los altos costos. Lo mds importante son
los sentimientos de devocion. No puede tomar el primer lugar lo
externo, sino la relacion personal y comunitaria hacia la fiesta que
se celebra.
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A continuaciéon enunciamos algunos medios que puedan ayudar a
cuidar esta hermosa tradicion.

- Cada traje nuevo debe ser bendecido antes de utilizarlo.

+ El Caporal debe ensefiar la importancia de la vestimenta sagrada.
« El Caporal y la directiva del baile deben velar para que se cumplan
las normas establecidas, por la asociacion o por los acuerdos, sobre
los trajes y su confeccidn (texturas, escotes, largo de las faldas, etc.)
- El traje debe mantenerse limpio como senal de respeto y de-
dicacion.

+ Cada bailarin debe mantener sus trajes de la mejor manera posible
y siempre deben mantener su buena presentacion.

+ Cada bailarin y caporal debe ayudar a que los trajes se man-
tengan dentro de los pardmetros de sobriedad, respeto al culto y
devocion. Siempre se debe evitar el lucimiento, la falta de pudor
y la vanidad.

En sintesis, podemos decir que durante la fiesta se baila con el traje,
pues para el bailarin religioso su traje es sagrado. Es su vestimenta
ritual, con la que cual rinde culto a Dios y a Maria, por ello lo lleva con
la reverencia debida. La vestimenta sagrada se convierte en expre-
sién de su fe y de unidad con los demds miembros de su comunidad
de baile. A diferencia de otro tipo de expresion, el traje del bailarin
del silencio no es un disfraz pues no es para ocultarse ni hacerse
pasar por otra persona. Para el bailarin religioso, su traje deja en
evidencia lo mas importante de la identidad del cristiano: ser hijo de
Dios, que se alegra ante la presencia del Padre que lo ama. Podemos
decir, entonces, que el traje es una expresion de amot.

Los tipos de bailes

“Los bailes religiosos del norte de Chile son la expre-
sion genuina de un pueblo que busca, por medio de
la danza, expresar su amor a Dios a través de Maria.
Son gestos de alabanza a la accion gratuita y amorosa
de Dios para con ellos. La respuesta de un pueblo a
la accion de Dios que actida en la historia. Respuesta
enmarcada en una tradicion que tiene sus raices en el
mundo incaico”."

En la actualidad existen muchos tipos de bailes y su diversificacion
es evidente. De esas pequefias agrupaciones, casi exclusivamente
familiares, se han configurado los actuales bailes religiosos. Aun-
que en el fondo siguen la misma intuicion, con el tiempo y dada la
organizacion y masificacion de las fiestas religiosas se han amplia-
do sus modos de expresion. Ya en la década de los 8o el P. Vial lo
describia asi:

“Los bailes religiosos del Norte Grande Chileno han

experimentado en los tltimos decenios un notable

crecimiento numeérico. Tal desarrollo va acompanado

de una organicidad progresiva en su estructura indivi-

dual y que, al mismo tiempo, los cohesiona horizontal
M »

y verticalmente”."?

Por otro lado, los bailes en Chile, han buscado forjar su propia iden-
tidad y tomar distancia de la evolucién de los bailes en algunos pai-
ses vecinos. Al respecto el mismo P. Vial nos dice:
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< DIVERSIDAD DE BAILES: Reunidos por “Se observa en los paises limitrofes que los bailes evolu-
la Virgen Maria y por el Serior. . . . .

cionan en forma al parecer mayoritariamente hacia lo sim-
plemente recreativo, folklérico y economico... Caso limite
representa el Carnaval de Rio de Janeiro, donde solo un
observador muy alerta podra percibir que las Escuelas de

Samba son en su origen lo mismo que nuestros bailes...”.’s

La identidad propia, que se ha ido forjando en nuestros bailes, dice
relacion con lo exclusivamente religioso de la danza y del canto. Por
lo tanto, para los bailes religiosos del Norte de Chile, sélo se puede
danzar y cantar en tiempo y espacio sagrado.

Particularidad y diversidad de los
bailes religiosos del Norte de Chile:

En la actualidad encontramos una enorme diversidad de tipos de bailes.
Los cuales se fueron configurando en tiempos y espacios particulares:

+ De la vertiente andina: chunchos, cuyacas, pastores, llameros, ka-
yahuallas, cuyahuas, etc.

+ De la vertiente de los afro descendientes: morenos, morenos de
paso, etc.

+ Del encuentro entre la cultura autéctona y la del misionero espa-
fiol: diabladas", sambos caporales, etc.

+ De las salitreras por influencia del cine: bailes de Indios (sioux,
pieles rojas, jalaguayos, etc.), bailes de turbantes (hinddes, sultanes,
Ali baba, etc.), bailes de gitanos. También, el baile chino fue traido a
la Tirana a principios del siglo XX desde Andacollo.™
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Tipificacion de la danza:

Estos bailes tienen la particularidad que giran en torno a un Santua-
rio. Su danza y su canto estdn en funcién de la devocion a la Virgen
y al Sefior. Su desarrollo ha ido a la par del crecimiento de las fiestas
religiosas en estas tierras nortinas.

Siguiendo la clasificacién que hace el P. Garcia"® podemos dividir
a los bailes religiosos que conocemos en 3 grupos: bailes de paso,
bailes de salto y bailes mixtos.

a. Bailes de paso: donde los danzantes avanzan ritmicamente, de
dos en dos, con pasos cortos; se separan para dar lugar a otra pa-
reja. El Caporal se sitta en el centro de la columna. Dentro de ellos
podemos encontrar los siguientes bailes: Cuyacas, Pastores, Llame-
ros y los llamados morenos de paso, estos ultimos muy significativos
en Arica.

b. Bailes de salto: estos son de gran aparato coreografico. En ellos
el salto es un elemento fundamental. La ejecucion de sus mudanzas
suelen ser complicadas y exigen gran esfuerzo fisico. En este tipo
hay que situar a los chunchos, los kallahuayas, los peregrinos, los
canarios, los alibaba, etc.

c. Bailes mixtos: dichos bailes unen el salto y el paso en giros es-
pectaculares y movimientos rdpidos. La mayoria de estos bailes han
creado sus propias coreografias, tomando elementos de los bailes
tradicionales, pero introduciendo elementos propios en sus trajes
y mudanzas. Dentro de este grupo podemos considerar a gitanos,
diabladas, indios, etc.

Cuidar los tipos de bailes

El valor del estandarte

Cuando hablamos de cuidar los bailes nos referimos a -en la medida
de lo posible- mantener la originalidad y pureza como fueron crea-
dos. La idea es no mezclar ritmos ni dejar de lado el espiritu original.

Quizds esta reflexion es un poco tardia porque hay bailes que lo han
hecho sin ninguna mala intencién. Muchos al ver la supervivencia
de sus bailes -sobre todo por la poca cantidad de bailarines- han
transado lo propio. Al generar conciencia sobre este punto se espera
que no siga ocurriendo y que la gente que de verdad quiere su baile
lo proteja y lo proyecte en el tiempo. Un criterio valido de preserva-
cién es considerar como nacié el baile. Para ello es necesario estar
atentos a los “figurines”, a los trajes y al ritmo musical que se emplea
en cada presentacion.

“El estandarte es el distintivo oficial de todas las organi-
zaciones de bailes afiliados o la Federacion como tal. Es
un instrumento que requiere de todo respeto y decoro por
parte de quien lo porta y de los miembros de la sociedad”.?

El estandarte caracteriza a la Sociedad Religiosa, es su “cédula de
identidad”. En él se reflejan los datos bdsicos de cada baile: su nom-
bre, devocién, fecha de fundacién y el nombre de su santuario. Este
signo es parte de la tradicion porque esta desde hace mucho tiempo
como elemento comtin e identitario de los bailes. Por medio de éste
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> ESTANDARTES DE LOS BAILES:
Reflejo de la identidad religiosa de los bailes.

signo buscaban los antiguos, por una parte, decir quiénes eran y por
otra parte, diferenciarse de los demds tipos de bailes reforzando su
identidad, Kalimanes, Kambas, Tobas, Tinkus, etc.

Como el estandarte es un signo importante de la tradicion: debe
ser cuidado y llevado con respeto. Se puede reemplazar cuando se
estime conveniente pero no se debe olvidar que ha sido bendecido.
Por ello, se convierte en un signo sagrado. Es muy significativo, para
toda la comunidad, sobre todo en los aniversarios del baile o de la
asociacion, presentar el primer estandarte; porque no sélo muestra
la historia, sino también, los rostros y situaciones que configuran al
baile, para el bailarin antiguo significa mucho.

El sentido comunitario y
familiar de la celebracién

El estandarte, siempre debe tener en el centro una imagen religiosa.
Sin esa imagen el baile no podria danzar. Ello, porque el bailarin(a)
del silencio, necesita dirigir su oracion -por medio del canto y la
danza- a una imagen sagrada.

El o la porta estandarte cumple un papel importante dentro de la
sociedad religiosa y debe preocuparse de estar a la altura de su res-
ponsabilidad. Para ello debe guardar la solemnidad correspondiente
en cada acto religioso, debe velar por su presentacion personal y es-
tar disponible cada vez que haya un acto de culto donde sea convo-
cado su baile o asociacién. Su rol es clave en la celebracion pero estd
sujeto al caporal, al sacerdote o la persona, que previamente, haya
sido designado(a) de cuidar el orden y el ritmo de la celebracidn. En
este sentido, no se manda solo y debe estar en funcién del ritual.

“Una sociedad religiosa es una entidad de fieles constitui-
das como una comunidad de socios promesantes, los que
pueden ser promesantes bailarines o simples promesantes.
Unidos por una clara motivacion religiosa, buscaran expre-
sar su fe a través de sus auténticas tradiciones, guardando
una preocupacion permanente de los unos por otros; bus-
cando asi mismo unir la fe cristiana y las obras de caridad”.®

Cuando hablamos de celebracién o de fiesta, inconscientemente
nos referimos a un grupo de personas. Pero cuando hablamos de
las fiestas religiosas del norte de Chile, estamos hablando de un
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encuentro masivo, comunitario y familiar. Son cientos las familias
y/o comunidades que peregrinan afio a ano al Santuario para cele-
brar su devocidn. En la fiesta religiosa una porciéon importante del
pueblo creyente, de estas tierras, se reline para expresar su fe, con
alabanzas, cantos y danzas a su Sefior, a su Madre Santisima vy al
santo de la devocion.

El baile religioso -inserto en la cultura que gira en torno a los San-
tuarios- representa, desde sus origenes, el espiritu comunitario;
no sélo por su convocatoria sino sobre todo por su organizacion vy
actividad. Esto es descrito claramente por el padre Garcia Arribas
cuando sostiene:

“nadie puede actuar por cuenta propia, pues los roles
dentro del baile estan bien delimitados, cumpliendo cada
uno su funcién caracteristica, es una auténtica participa-
cion social y eclesial. Si bien la pertenencia a la institu-
cion de los Bailes Religiosos se realiza por una motiva-
cién personal, debido a una promesa ofrecida a la Virgen,
la integracion de un nuevo miembro al grupo que forma
el Baile Religioso es considerada como algo que afecta
y compromete a todo el grupo... El individuo se integra
a la comunidad sin perder su propia personalidad, pero
consciente de que es uno mas dentro del grupo y de que
el bien comunitario es lo principal”."®

El elemento comunitario de los bailes religiosos es intrinseco a lo
que es la Iglesia: somos un pueblo peregrino que va al encuentro

Lo permanente y lo transitorio

definitivo con el Padre. Esta certeza es propia de la fe cristiana y nos
pone en constante movimiento.

Una premisa de nuestras celebraciones es que para hacer fiesta es
importante que estemos todos. Por eso cuando alguien de la familia
o de la comunidad no puede participar fisicamente, estdn muy pre-
sentes en los pensamientos y en la oracién de sus familiares y amigos.
Incluso, la memoriay la presencia de los antepasados, que descansan
con el Sefor, son parte importante de la celebracion. No es raro escu-
char sus nombres e historias en las romerias y oraciones comunitarias.

Los bailes religiosos, por lo tanto, representan a toda la Iglesia reu-
nida en torno a Maria -al igual que con la primera comunidad- para
ponerse a los pies de su Sefior para recibir su bendicién. Esa alegria
estimula al peregrino vy al bailarin quién se siente movido, anos tras
ano, para iniciar su peregrinar al Santuario de manera comunitaria
y familiar.

“El Baile tiene un profundo acento creativo, no es estdti-
co. Su expresion mds intima demanda de los danzantes
creatividad. Una creatividad que es activa. Esto le ha per-
mitido que sean siempre atractivos. La creatividad es un
rasgo esencial en el baile. De esta forma el baile requiere
estar siempre creando, innovando. Esto le permitio dar
los grandes saltos sin sucumbir en los distintos momentos
histéricos; como también adaptarse a las necesidades de
las nuevas generaciones de danzantes. Los andinos dieron
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Subcoleccion Chile, Coleccion Archivo
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paso a las nuevas generaciones pampinas; y se produjo el
cambio de estilo. Los pampinos supieron generar cam-
bios que hicieron que el baile con los “cambios” siguiera
siendo atractivo para los nuevos tipos de danzantes”.?

Los socidlogos advierten que la tradicion debe ser capaz de reno-
varse y actualizarse para mantener su valor y utilidad. Esto quiere
decir que una tradicion puede adquirir nuevas expresiones sin per-
der su esencia. De ahi que nos planteamos el tema de los cambios
en los bailes religiosos y como éstos, sin discernimiento, pueden
debilitar esta expresién de fe tan valiosa y tan rica. (Cémo abrirse a
los cambios sin dejarse influenciar por intereses solamente perso-
nales y mezquinos? ¢Cdmo abrirse a ellos sin perder la esencia de la
tradicion de los bailes?

Estas comunidades de fe a lo largo de su historia han tenido la capa-
cidad de adaptarse a los tiempos. Aunque hayan variado algunas for-
malidades externas han sabido -hasta ahora- mantener lo esencial.

Esta reflexién parte de la claridad que la danza, en su sentido ritual
no se puede transar nunca, si no los bailes perderan su esencia. Se
podria adaptar el modo de vestir o acceder a nuevas estructuras or-
ganizativas, pero no se puede cambiar esta conexion de la danza con
lo sagrado, porque es su identidad, su modo de auto-comprenderse.
La creatividad ha sido un rasgo distintivo de los bailes religiosos a lo
largo de su historia. Dicha caracteristica ha sido dindmica y evolu-
tiva. Por eso, el baile debe ser respetuoso de lo antiguo y debe velar
para que lo nuevo sea auténtico y original y no traicione su identidad:
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Criterios para la praxis
de los bailes religiosos

“Esta creatividad no es sélo un proceso de reproducir, sino
que es esencialmente de “crear”. Aqui radica esa gran ca-
pacidad que han tenido los bailes. Esta reproduccion de lo
que los danzantes “han visto” es original. No intenta ser una
copia; Sino una recreacion que les permite reconocerse en
lo creado. Es una accion llena de fuerza revitalizadora””

- La tradicion necesita del “cambio” para continuar expresando lo
fundamental de la identidad. Los cambios son necesarios e inevi-
tables, pero no deben eliminar u obviar la identidad (sélo ella da el
criterio de lo que se debe).

+ Mds que hablar de cambios, hablar de actualizaciones, porque lo
que se pretende es tener nuevas formas.

+ En el caso del cambio de trajes es recomendable la practica del
Santuario de la Tirana que pide unos maniquis para ver los disefios
y ver que lo nuevo no traicione lo esencial de su configuracion
como baile.

+ Es necesario estimular la creatividad en la musica y en los can-
tos, pero sin perder de vista la pureza de lo religioso. No se trata
de copiar o plagiar ritmos modernos, sino de crear siguiendo los
parametros de la identidad del baile y lo propio de su originalidad.
Por ejemplo, un baile de “indios” que quiera crear alglin canto o
alguna mudanza deberd mantener su estilo y no cantar o bailar un
ritmo distinto. En este sentido es necesario tener en cuenta co6mo
se cred el baile.

+ Necesitamos, en nuestros bailes religiosos de Arica, personas que
se atrevan a crear con amor y cuidado. En este sentido necesitamos
mas personas como Don Hugo Guerrero que se atrevid a crear sin
tranzar lo propio de los bailes, no se dejé llevar por la moda y por
lo mds féacil que era reproducir interpretaciones de otras personas
y grupos ajenos a la cultura de los bailes religiosos. Don Hugo puso
sus talentos al servicio de los bailes religiosos. Incluso hoy, a mas de
15 afios de su pascua, muchos bailes interpretan sus cantos llenos de
sentido, religiosidad y devocion.

+ Cuando se ama de verdad se debe cuidar lo amado. La invitacién
es que tanto los dirigentes como los caporales, sean los primeros
en cuidar la tradicion de los bailes religiosos. Ellos, mas el respaldo
formativo de los asesores, serdn el medio eficaz para no traicionar
la cultura de los bailes religiosos. Es por eso vital proteger, promo-
ver y purificar los signos que han configurado esta expresién de fe
tan arraigado en nuestra gente del norte. Hacerlo nos ayudara a no
traicionar lo propio de los bailes y seguir transmitiéndolo, como un
medio eficaz de encuentro con Dios, de generacion en generacion.
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capitulo VI

MISION: ACOMPANAR, PROTEGER Y
PROMOVER LA FE QUE SE DANZA

“Cada Baile Religioso se forma por la respuesta a un llamado que
ha sentido un promesero o socio; llamado que de alguna manera
procede de ese amor que la Virgen tiene por nosotros... Ese llamado
es el que otorga una especial seriedad y cardcter a los mismos bai-
les: son religiosos y nada mds. Toda la actividad de los bailes, por lo
tanto, debe ser asi'y todos los miembros conocen esta peculiaridad
y la observan celosamente. Esta religiosidad debemos cuidarla por
el mismo respeto a la Virgen y por el ejemplo que se debe mostrar
ante las demds instituciones de la Iglesia y de la comunidad civil”.?

> HEREDEROS DE UNA TRADICION
ANCESTRAL. Subcoleccion Chile,
Coleccion Archivo Fotografico, Archivo
Central Andrés Bello, Universidad de Chile




188

Desde la carta de los Pastores del Norte de Chile, en el afio 1978
hasta hoy, nuestra lglesia chilena ha dado mayor valoracién a esta
hermosa devocién y ha mejorado paulatinamente el acompafa-
miento de estas comunidades marianas. Eso no quiere decir que
nunca la lglesia se interesé por esta piedad, lo que se quiere decir es
que la acompanaba desde fuera y siempre con un aire de sospecha.

El tiempo ha transcurrido v la situacion ha cambiado considerable-
mente. Por poner un ejemplo claro: en Arica el afio 1980 se da inicio
a la Asesoria formal de los Bailes Religiosos por parte de un sacer-
dote: fue el P. José Vial SJ., el encargado de acomparniar estrecha-
mente a estas comunidades marianas. Con este hito, mds adelante
se estructuraron los equipos pastorales y posteriormente se habilité
la formacidn sacramental, religiosa y cultural de las distintas asocia-
ciones y sociedades. Esto que ocurrié en Arica también se fue dando
en las distintas ciudades donde hay bailes religiosos.

La Conferencia Episcopal de Aparecida ha ido mds alld que la con-
ferencias anteriores (Medellin, Puebla y Santo Domingo) en relacién
a la valorizacién de la piedad popular porque le ha dado un mayor
impulso a la fe y a la devocion que estd arraigada en nuestros pue-
blos. Ello queda en evidencia cuando leemos:

“El gran mosaico de la religiosidad popular -donde los
bailes religiosos son parte importantes- es el precioso
tesoro de la Iglesia catdlica en América Latina...; que la
Iglesia debe proteger, promover y, en lo que fuera ne-
cesario, también purificar... en la religiosidad popular

Acompanar

aparece el alma de los pueblos latinoamericanos. Es rica
y profunda. Su piedad refleja una sed de Dios que sola-
mente los pobres y sencillos pueden conocer. Por tanto,
es un catolicismo popular, profundamente inculturado,
que contiene la dimension mads valiosa de la cultura lati-
noamericana’.’’s

Para acompanar a los bailes religiosos hay que estar dispuesto a pe-
regrinar con ellos a sus fiestas, a sus santuarios, a sus encuentros. Es
estar dispuesto siempre a compartir la vida. Sélo de esa manera se
podrd hacer historia comin desde el afecto, desde el conocimiento
y desde el respeto mutuo (que son las claves para ir juntos por la
vida). El afecto nace del estar juntos, del conocimiento de virtudes
y defectos, del aceptar al otro tal cual es, del querer reciproco y del
estar dispuesto a acompanar y a dejarse acompanar. La conferencia
Episcopal de Puebla nos da una clave para iniciar un proceso de
acompanamiento y evangelizacion:

“Evangelizar implica, por encima del conocimiento cien-
tifico, y sin olvidarse de €l, tener una profunda actitud de
amor hacia el pueblo al que se quiere anunciar el mensaje
salvador”. >

Acompanar y Evangelizar a los bailes religiosos significa respetarlos
y quererlos en lo que son, porque ese es el gran regalo que pueden
dar ala lglesia y a sus familias.
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En los bailes religiosos hay fe, vida, esperanza y alegria. También
hay defectos y problemas que hay que seguir enfrentando y traba-
jando. Con todo, es un pueblo que hace esfuerzos por mantener esta
alianza de amor con Dios y la Virgen Santisima; que busca evange-
lizarse y constituirse como pueblo al servicio de Jesus y su Reino.

En la dltima carta pastoral de la piedad popular del afio 2010 se invi-
ta, a los Pastores y Laicos a dejarnos evangelizar por ella:

“Posee valores que pueden ayudarnos a descubrir en ella
las riquezas del Evangelio. Especialmente, enlos Santuarios
se hacen mds patentes las riquezas de la piedad popular,
porque son expresion cultual y cultural de reconocimiento
a Dios. Lugares donde se busca la salud, la bendicién, la
salvacion, la proteccién frente a la enfermedad, el dolor,
el pecado. Y espacios de socializacion y de solidaridad; de
pertenencia, accion de gracias y peticion”.?

El mismo documento invita, especialmente, a los Pastores a evangelizar
con su ejemplo, actitudes y palabras. Eso en lo concreto significaria:

“Acoger con aprecio; fomentar la unidad; cultivar el co-
nocimiento, el intercambio, la formacion y la colabora-
cion; evangelizar desde las Sagradas Escrituras; cono-
cer y respetar las culturas y tradiciones de los diferentes
pueblos; integrar en la liturgia algunos simbolos o len-
< NUEVO ASESOR DE LOS BAILES guajes propios de la piedad popular; fomentar estudios

RELIGIOSOS DE ARICA: P. Claudio Barriga, . .
S.J. (14 de diciembre del 2014). teologicos, antropoldgicos y pastorales en torno a la re-
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Proteger

ligiosidad popular; animar y reflexionar al trabajo co-
munitario y diocesano en la preparacion de momentos o
celebraciones importantes de la piedad popular”®

iLa globalizacion, dentro de sus cualidades, nos ha abierto tremen-
das posibilidades de interconexion, de apertura y conocimiento! Hoy
las diversas culturas estdn a un clic, sélo hay que saber buscar para
abrir horizontes ilimitados. Sin embargo, si nos hacemos conscien-
tes, puede presentarse como una amenaza en los planos cultural y
religioso, que son los que nos competen.

La cultura global, casi de manera natural, tiende a la deslegitima-
cion de la identidad cultural de los pueblos. Porque exacerba lo glo-
bal, cuestion que atenta contra lo local, lo particular, lo autéctono.
Cuando eso ocurre se comienza a perder la identidad y con ello la
memoria vy las tradiciones.

La generalizacion de un prototipo de ser humano “mundial” que
viste, habla, se comporta, etc., bajo un mismo patrén puede, pau-
latinamente, danar las cosmovisiones locales y con ello cambiar
todos los modelos de referencia que nos han constituido como so-
ciedad o pueblos. La uniformidad se presenta como una amenaza.
En este sentido, los medios de comunicacién social juegan un rol
preponderante. Ante este fendmeno mundial es valido preguntar-
nos, ;como la globalizacién puede dafar las culturas locales? ¢Cdmo
lo esta haciendo? En relacion a nuestro tema de interés, preguntar-

nos: ¢Coémo la globalizacién puede afectar o afecta ya a nuestros
bailes religiosos? Pregunta vélida y necesaria de plantearse a la hora
de ver como proteger o cuidar esta cultura de los bailes religiosos.

Lo que si sabemos, y es necesario socializar y profundizar, es que
si no queremos perder la autenticidad de esta expresion de fe es
necesario reforzar la identidad. En ese contexto se ha situado este
modesto esfuerzo por considerar la historia, vida y tradicién de los
bailes religiosos.

Hoy tenemos mds preguntas que respuestas. Por lo que es necesario
tener una mirada discerniente de la realidad para tener claro qué
ayuda y qué no a lo propio, a lo autdctono, a lo que nos hace tnicos
e irrepetibles. En otras palabras mirar la realidad con los ojos de
Dios que siempre refuerza lo propio, lo personal, pero a la vez lo
comunitario y lo diverso. La invitacion es clara: cuidemos nuestra fe
y nuestras tradiciones; promovamos este modo vélido de ser Iglesia
sin perder de vista lo que somos y protejamos a nuestros bailes re-
ligiosos de todo lo que atente su vida y su continuidad en el tiempo.
Sélo de esta manera podremos seguir peregrinando a nuestros San-
tuarios con fe, porque ahi “es donde el creyente celebra el gozo de
sentirse inmerso en medio de tantos hermanos, caminando juntos
hacia Dios que los espera”’?

Cuando uno quiere de verdad tiene que estar dispuesto no sélo a
cuidar lo que se quiere, sino también a protegerse y defenderse de
todo aquello que pueda danar o causar dolor a lo querido. Ello no
estara exento de incomprensiones, criticas y malos ratos. Sin em-
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Promover

bargo, cuando uno ama de verdad se estd dispuesto al sacrificio y
al dolor.

Para proteger la cultura de los bailes religiosos necesitamos de Dios,
para que nos de la gracia de no tranzar lo que somos y tenemos.
Sélo El nos animard en este peregrinar, el tener la certeza que “Cris-
to mismo se hace peregrino y camina resucitado entre los pobres™®
es nuestra esperanza.

Al interior de los bailes religiosos se necesitan personas que estén for-
madas y sean licidas para enfrentar los cambios que se vienen, sin
tranzar lo propio. En otras palabras, necesitamos asesores, dirigentes,
caporales, socios y bailarines que cuiden la originalidad de esta hermo-
say profunda tradicion que hemos heredado de nuestros antepasados.

Para promover esta hermosa cultura es necesario:

« Tener claridad de lo propio, de lo que configura, de lo que da
sentido. Por lo mismo, es tan importante conocer bien la historia y
la tradicion de nuestros bailes para transmitirlos y cuidarlos de todo
aquello que los pueda desvirtuar.

+ Tener personas al interior de nuestros bailes, sobre todo asesores,
dirigentes y caporales, que cuiden de esta cultura y que transmitan
su cosmovision y valores. Para ello, es necesario una buena forma-
cion teoldgica y cultural.

« Es vital formarse bien para enfrentar el “cambio de época” y cui-

dar la vida de nuestras fiestas religiosas, sociedades y asociaciones.
+ Conocer, vivir y transmitir los valores de la tradicion de los bailes
religiosos y su centralidad religiosa, porque la fe es el motor de
esta devocion.

« Tener una actitud discerniente frente a los cambios y a la asimila-
cion de patrones culturales diversos. Ello bajo el deseo de no tranzar
en lo original de esta expresion de fe.

+ Ser liicidos sobre aquello que atente la vida de los bailes religiosos y
tener la fuerza para erradicar todo lo que haga perder lo esencial. En
este sentido detectar las “luces” y las “sombras” de nuestros bailes
religiosos, para acoger lo que es de Dios y expulsar aquello que no.

+ Los responsables de llevar los bailes religiosos han de preguntar-
se, con cierta frecuencia: ¢Cual es la voluntad de Dios para nuestros
bailes religiosos? ¢A qué nos invitar?

Por lo tanto, es un imperativo formar verdaderas escuelas de fe y
evangelizar a nuestras sociedades. Sélo de esta manera no perde-
remos lo esencial de nuestros bailes religiosos.

Hoy mds que nunca existe la necesidad de acompanar, proteger y
promover lo propio. No es tarde, aunque ya hay cosas significativas
que se han perdido en el tiempo (por la comodidad o por la pasivi-
dad). Por ejemplo, hay bailes que han perdido sus cantos tradicio-
nales, otros han cambiado el ritmo vy estilo de sus bailes, otros han
extraviado (bajo la idea de tener el baile lo mds grande posible) el
elemento comunitario, familiar y fraterno propio de su devocién,
etc. Sin embargo, atin lo esencial late en el corazén de esta expre-
sion de piedad popular.
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Es responsabilidad, de todos los que queremos los bailes, seguir
transmitiendo, de manera colaborativa, la historia y la tradicion de
lo que somos, desde el supuesto de la fe. Ello nos permitird sofiar a
nuestros bailes religiosos, en 25 o 50 afios mas, como un signo de
fe, de esperanza y de alegria en medio de la Iglesia y en medio de
nuestro mundo. Asf, estas comunidades de bailarines seguirdn sien-
do un canal de sentido y de fe auténtica para sus nietos y bisnietos.

Misidn:
Acompanar, proteger y

promover lo que somos...

Identidad

Nuestros Horizontes:
profundizar nuestra Fe
y nuestras Tradiciones.

Somos bailes religiosos, comunidades de hombres y mujeres mo-
vidos por la fe, que nos reconocemos en la experiencia del amor
incondicional de Dios y en la devocidon a la Virgen Marfa, su Madre.
Esta es la razén de ser y el corazén de nuestra danza. Ser religiosos
es la esencia de nuestros bailes y nos distingue de cualquier agru-
pacién folklérica o social. Nuestro canto, nuestra danza, nuestra
misica, nuestros trajes, nuestra organizacion y nuestras fiestas son
manifestacion de la fe que nos anima.’»®

Se nos ha regalado un carisma, un modo particular de reconocer y dar
a conocer la presencia de Dios en la vida de su pueblo, dentro de la
Iglesia. Fieles a ello, queremos seguir peregrinando a su encuentro a
través de Maria, para profundizar en su misterio y para compartirlo.

Se nos ha regalado una tradicion, una serie de signos vy ritos trans-
mitidos por nuestros antepasados que son un camino a través de
los cuales, podemos reconocer, celebrar y actualizar la presencia de
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Objetivos:
Nuestros caminos

> SOCIEDAD RELIGIOSA: Distintas
generaciones unidas por la fe.

Dios junto a su pueblo. Fieles a ello, queremos formarnos y formar a
otros para que se mantengan y fortalezcan en el tiempo.

1. Promover las actividades y el lenguaje que nos permitan renovar
y compartir el aprecio por nuestra cultura religiosa manifestada en
el canto y la danza.

2. Fortalecer nuestros Bailes como una Escuela de Fe y conservacion
de la tradicion religiosa de nuestros Santuarios.

3. Animar y orientar las practicas que promuevan una vida personal
y colectiva, justa y solidaria, entre los bailarines, las Sociedades Re-
ligiosas, las Asociaciones de Bailes y nuestra comunidad ariquena.
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CONCLUSION

Este texto llamado: BAILES RELIGIOSOS DE ARICA, Valoracion de
su historia y tradicion, es el fruto del carino y del agradecimiento de
quién traté de hacerse un peregrino mas en estas comunidades de
fe. Mi intencion no ha sido otra que exponer diversos temas, que a
mi modo de ver, son esenciales en el desarrollo y cuidado de esta
hermosa cultura, que es uno de los bastiones de la fe catélica, no
s6lo en la region de Arica y Parinacota, sino en todo el norte grande
de Chile. Este esfuerzo es un modesto aporte a la cultura de los
bailes y su preservacion.

Tengo la certeza, que pertenecer a los bailes religiosos es una voca-
cién de fe -verdadera y profunda- porque es la manera que tienen
cientos de personas de comprenderse en el mundo, como parte de
una comunidad cristiana y mariana, que canta y danza su fe. Por
lo mismo, siento que su religiosidad puede dar luces para la nueva
evangelizacion, impulsada por Aparecida, el Papa Francisco y nues-
tros Pastores.

Algunos elementos que agregan valor a esta cultura religiosa son:

+ Los bailes religiosos son el fruto de una sintesis entre cultura
autdctona vy la fe cristiana. Este encuentro ha ido consolidando, en el
tiempo, un modo valido de amar y servir en la Iglesia de una manera
original y profunda.

+ La devocién de nuestros bailes es explicitamente religiosa. Ello se
manifiesta en la presencia directa y en su devocién a Jesus, a Maria y

los santos. En este norte grande son miles las personas que acuden,
especialmente, a los Santuarios marianos en busca de bendicion.
Junto a ellos son cientos los bailes religiosos que le dan colorido,
misticismo y devocién a las fiestas. Su presencia me mueve a soste-
ner, que en toda esta region no se entienden los bailes religiosos sin
los santuarios, ni a los santuarios sin los bailes religiosos.

+ La religiosidad de los bailes consideran al hombre y a la mujer por
entero: la integracion de cuerpo y alma, el valor de lo simbdlico, de
lo cultural; de lo comunitario y de lo celebrativo, le dan a esta devo-
cién una consistencia mayor. Algunos elementos como la devocién
mariana, la alegria de la danza y el canto, la presencia de familias
completas, el lugar de los nifios y jévenes, la riqueza de su liturgia, el
sentido del otro, etc., ayudan a que los que son parte de esta manifes-
tacion de fe se sientan parte de una Iglesia viva y cargada de sentido.
« Elrol del laico responsable y empoderado que forma parte de esta
devocidn, no sélo es una luz para los nuevos tiempos, sino también
un motivo de accidn de gracias al interior de los bailes. El compro-
miso activo de muchos hombres y mujeres: directivos, caporales,
bailarines y socios, ha permitido que los bailes religiosos perma-
nezcan en el tiempo y que se sigan en pleno desarrollo y expansion.
+ Los bailes religiosos, a pesar de todos sus limites, hoy garantizan la
transmision de la fe. Sus valores, su cosmovision y su organizacion
permiten que lo esencial no se pierda en un tiempo de constante
cambio. El esfuerzo que hace el promesante antiguo por transmitir
su fe permite que la persona que entra a los bailes empiece a cono-
cer y valorar esta tradicion.

+ Los bailes religiosos son una lglesia de puertas abiertas: todos son
importantes y nadie sobra. El tinico requisito es tener fe y el deseo
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de hacer fiesta para Dios y para su Madre.

+ Muchas sociedades religiosas son verdaderos espacios de preven-
cién de las drogas y de la promiscuidad. En este sentido, cuando se
ha tomado conciencia de ello, se han convertido en instrumentos
de vida y de felicidad para todos los integrantes del baile, especial-
mente, para los nifios y los jévenes.

+ La dimensién misionera de los bailes se refleja en los ensayos
cuando se toman los sectores ptiblicos -muchos de ellos cargados
por signos de muerte- y sobre todo en sus rituales. Ello permite
convertir los tiempos y lugares en sagrados. Ejemplo de esto es la
percusion, los vientos y las campanas, que atraen a los vecinos a la
celebracion.

+ En Arica se da, de manera natural, una cercania muy profunda
entre bailes religiosos chilenos y peruanos. Lo vivido en Santuarios
como las Pefias (Arica) y Locumba (Tacna), es tnico. Ciertamente, es
un signo de integracion relevante porque apunta a crear una con-
vivencia madura, sana y perdurable en el tiempo. En el contexto
histérico, dicha comunidn es un signo del Evangelio.

Estos elementos son, a mi modo de ver, muy importantes en la cultura
de los bailes religiosos, pero no los tnicos. Ciertamente, hay otros
temas muy relevantes que no estan abordados en este trabajo, como:
la diversidad de bailes y su razén de ser, la organizacion interna de
las fiestas, la cosmovisidn que encierran las festividades y santuarios,
etc. Espero que en alglin momento se considere el “testimonio” y se
siga recogiendo y valorando esta original expresién de fe.

A Mayor Gloria de Dios
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